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Oragele, ca si visele, sunt construite din doringe
si din temeri, chiar daca firul discursului lor
este secret, regulile lor, absurde, perspectivele,
ingeldtoare, iar fiecare lucru ascunde un altul.

ITALO CALVINO, Orasele invizibile
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Introducere

Orase pe care mai intai ni le imaginim, si apoi le vedem in
realitate, despre care mai inti citim, si apoi le intilnim, orase
care nu mai existd, dar au rimas conservate in literatura, orase
inventate, desi detectabile toponimic pe harta lumii, ori reale,
camuflate sub nume fictive, orase imaginare, distopice, dintr-o
istorie a lumii care n-a existat niciodata, orase din lumi ori uni-
versuri paralele, toate fac obiectul de interes al geografilor literari.

Existd intre literaturd si oras o serie de nebanuite, imper-
ceptibile legituri insuficient exploatate pAnd acum. Daca lite-
ratura dezvaluie o alta modalitate de raportare la spatiul urban,
reciproca e si ea valabili: orasul il invata pe cel care il cizeste sa
inteleaga altfel literatura. Perspectiva celui care cautd in Bucu-
restiul de astdzi rudimentele orasului din trecut va fi infinit
imbogititd de lectura unei literaturi care incearca sa-1 reconsti-
tuie, la fel cum, pentru cititorul acestei literaturi, raportarea
la spatiul real, concret al orasului va fi una diferita. Raportul
acesta a fost diferit inteles si valorizat de criticii i teoreticienii
care s-au ocupat de analiza spatiului', precum vom arita in cele
ce urmeaza.

1. Vezi Bertrand Westphal, La géocritique. Réel, fiction, espace, Les Edi-
tions de Minuit, Paris, 2007; Michel Collot, Pour une géographie littéraire,
Editions Corti, Paris, 2014; Pierre Sansot, Poétique de la ville, Editions
Payot & Rivages, Paris, 2004; J. Hillis Miller, Topographies, Stanford
University Press, Stanford, 199s.
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Orice naratiune, fie aceasta cit de abstracta, stabileste pe
parcursul ei o ordine a locurilor, locuintelor si inciperilor lega-
te intre ele prin trasee sau drumuri, iar acestea, in timpul lecturii,
se transformd in mintea cititorului intr-o harta, spune J. Hillis
Miller'. Dar care e de fapt rolul descrierii peisajului, urban sau
nu, si implicit al topografiei? Cadrul topografic ofera operei
literare un timp geografic si istoric anume, iar acest lucru, la
randul siu, conduce la stabilirea unui cadru cultural si istoric
al actiunii, aratd Hillis Miller. Pe de altd parte, organizarea
spatiului concret, obiectiv al orasului dezvaluie un tip de
mentalitate, modalititile de reprezentare a spatiului urban sunt
echivalentul unei perceptii asupra lumii, dintr-o epoci sau alta.
Cu alte cuvinte, raportarea la spatiul urban — cu tot ce
presupune ea, de la organizarea spatiului la infrastructura si
arhitecturd — e echivalentul unei perceptii particulare asupra
lumii, dintr-un anumit moment al istoriei. Transpusa literar,
aceasta imprimi cititorului o anumiti imagine a oragului. Dar
dincolo de faptul ci oferd un cadru si ci are uneori rolul unui
ornament metaforic, topografia mai are si un rol mai profund —
de a comunica, intr-un mod uneori imperceptibil, cu psiho-
logia personajelor, a ciror evolutie o poate anticipa, justifica,
sustine etc., asa cum vom vedea.

Pentru Hillis Miller, romanul poate fi transpunerea unui
tinut real intr-unul al mingii sau al literaturii, un spatiu interior
sau unul literar. Povestea se dezvoltid in etape, urmarind depla-
sarile in timp si spatiu ale personajelor, care, prin miscarea lor
creeazd un spatiu imaginar — acesta are ca suport spatiul real,
dar e imbogatit de semnificatia subiectivd a povestii create in
interiorul siu. Intr-o formi sau alta, astfel de spatii interioare
se creeazd in orice tip de roman, iar toposurile care alcituiesc
aceasta hartd sunt deseori ignorate, desi sunt pline de semni-
ficatie. Pe de alta parte, aga cum s-a observat, tindem sa luim

1. J. Hillis Miller, op. cit., p. 10.
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de-a gata imaginea unui oras sau altul, asa cum o regisim in lite-
raturd (de multe ori, modificata, cu o toponimie diferita, cu locuri
amplasate diferit de cele din realitate etc.). Iar aceastd imagine ne
influenteaza perceptia asupra peisajului 7ea/, la fel cum acesta oferise
initial suportul pentru crearea unui spatiu fictional.

Imaginea poetici a orasului, s-a observat', este cea care rimé-
ne imprimatd mai ad4nc in constiinta umana decit istoria sa
concretd. Cu alte cuvinte, literatura e capabila sa produca ima-
gini ale oragelor dintr-o epoci sau alta (si chiar sa constituie
adevirate mituri urbane) pe care cititorul sa le asimileze ca
fiind cele adevirate. Intr-una dintre povestile oragelor invizibile
ale lui Italo Calvino, Marco Polo ii vorbeste lui Kubilai Han
despre Zora, un oras care dispare de pe fata pimantului pentru
cd isi contine propria memorie: ,,nevoitd sd rimand imobild si
egald cu ea insisi pentru a se intipdri mai bine in memorie,
Zora s-a vlaguit, s-a sfirimat si a disparut. Pamantul a uitat-0“%.
Este rolul textului si alimenteze memoria locului, subliniazi
Bertrand Westphal®: textul fictional face sa apara locul din
toate pliurile temporale care se referd la el, dar aceasta nu pre-
supune doar o restituire istoric, ci §i o anticipare a uneia dintre
formele posibile pe care acesta le-ar putea avea.

Despre acest ,catalog al formelor posibile® (cu o sintagma
a lui Italo Calvino) pe care-l constituie oragele fictionale va fi
vorba in cele ce urmeaza, despre cum orasul real devine peisaj
interior, al scriitorului, despre cum lumea proiectatd de opera
acestuia devine imagine mentald a cititorului, despre intilnirea,
indirecta, dintre autor si cititorul siu in acest spatiu virtual
care este mereu acelasi, desi diferit.

1. Vezi Dorothea Lauterbach, ,Uendroit «impassible». Les images
de la ville chez Flaubert®, in Yves Clavaron, Bernard Dieterle (ed.), La
Mémoire des villes/The Memory of Cities, Publications de I'Université de
Saint-Etienne, Saint-Etienne, 2003, p. 31.

2. Ibidem, p. 18.

3. Bertrand Westphal, op. cit., p. 233.
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Discursul despre oras nu poate fi — astzi, mai mult ca ori-
cand — decit eterogen, tributar unui multiperspectivism care
sa-i ipostazieze convingitor toate aspectele, pentru ci insasi
realitatea sa e una multipla, alcdtuirea sa e una multiforma.
Geografia literara, cu diferitele tipuri de demersuri pe care le
propune, despre care vom vorbi in cele ce urmeaza, ofera supor-
tul teoretic necesar surprinderii tuturor acestor aspecte. Ce se
intAmpla cAnd ,realitatea orasului se intilneste cu cea a tex-
tului? Cand devine spatiu fictional, cit din ,,adevarul® orasului
mai supravietuieste? Si, pAnd la urmad, care dintre imagini este
mai convingatoare §i raimane mai puternic imprimatd in me-
moria colectivd — cea ,,reala®, sau cea poeticd? Acestea sunt citeva
dintre intrebarile la care cartea de fatd incearca sa raspunda.

De la psihogeografie la geografia senzoriali

In ultima sa carte, Pour une géographie littéraire, Michel
Collot trece in revistd cele mai importante directii in care s-a
dezvoltat, in ultimele decenii, geografia literara, explicand con-
textul evolutiei acesteia de la aparitia conceptului de turnanti
spatiali in stiintele sociale la ultimele teorii si terminologii care
o definesc. El claseaza diferitele tipuri de demersuri in geo-
grafice, geocritice si geopoetice si semnaleaza elementele introduse
de fiecare, dar si care sunt deficientele sau in ce constd carac-
terul restrictiv al acestora.

Collot nu vede in diversele intelegeri ale geografiei literare
o incompatibilitate, ci, dimpotrivd, o complementaritate.' Fie-
care dintre orientdrile diferite — cd e vorba despre geocritici
(asa cum impune termenul Bertrand Westphal), geopoerici (in
sensul propus de Kenneth White si dezvoltat de Marc Brosseau),

1. Michel Collot, op. cit., pp. 133-134.
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analiza cantitativa (de tipul celei practicate de Franco Moretti),
naratologie spatiali etc. — face lumini intr-un aspect diferit al
spatialitatii literare. Toate analizeazi, de fapt, cum se transfor-
ma referentul geografic prin intermediul imaginarului si al
scriiturii'. De asemenea, Collot nu vede nici o incompatibi-
litate intre geografia literard si istoria literara, sau analizele de
tip close reading, pe care le i practicd, de altfel. Acestea — reali-
zate pe un esantion literar dintre cele mai eterogene, oprindu-se
asupra unor fragmente din textele unor autori, de proza sau
poezie, ori asupra operei integrale a acestora — privilegiaza
termenul de peisaj?, constituindu-se ca texte de sine stititoare,
interconectate insa prin intermediul unor trimiteri si observatii
care semnaleazd legdturi surprinzatoare. Metoda lui Collot,
organizatd in jurul unor abordiri individuale ale operelor lite-
rare, are ca scop evidentierea ,logicii si a topologiei“ proprii
fiecareia, fird a exclude comparatiile si sublinierea unor ele-
mente comune. Am optat in aceastd carte pentru o abordare
similara, analizind separat operele literare selectate si depistind
in cazul fiecireia un aspect al relatiei cu spatiul, propriu indi-
vidualititii sale. De-a lungul documentarii i apoi al scrierii
cartii s-au creat insd diferite filiatii, care, pe de o parte, au creat
o continuitate — cu atit mai mult cu cit toate cartile discutate
se ,intalnesc” in acelasi punct: spatiul bucurestean, fie el cu
totul ,inventat®, situat intr-o perioadi istoricd sau alta, investit
cu diverse atribute, iar pe de alta parte au dezvaluit neasteptate
unghiuri de intelegere a textelor analizate.

Daca Michel Collot opteaza pentru ample, minutioase ana-
lize ,pe text®, in cazul lui Bertrand Westphal e vorba despre o

1. Ibidem.

2. In abordarea sa fenomenologici, asa cum a fost teoretizat in mai
vechea sa carte, vezi Michel Collot, La Pensée-paysage. Philosophie, arts,
littérature, Actes Sud/ENSP, Arles, 2011.
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analizd raportata la spatiul uman, la realitatea socioculturala.
Geocritica lui Bertrand Westphal propune un tip de analizd a
reprezentdrii spatiale in universurile fictionale, dar si a raporturilor
subtile ale acestora cu realitatea. Pentru Westphal literatura
postmodernd poate exprima cel mai bine versiunea de real
derealizat® care caracterizeaza lumea de astazi, iar tipul de spa-
tialitate care defineste aceastd lume este reprezentat de metafo-
rele spatio-temporale, dar si de raportul dintre lume si text:
relatia dintre realitate i fictiune a constituit mereu un motiv
de reflectie, dar la postmoderni clivajul dintre lume i text ia
o formi ,derutantd®, distinctia dintre spatiul rea/ si spatiul
reprezentat devenind tot mai estompatd'. Despre disparitia
diferentei real-fictional vorbeste si Brian McHale, in cartea sa
Postmodernist Fiction?, in sectiuni precum ,,Real, compared to
what?“ sau ,,Which reel?®, si tot el e cel care ofera una dintre cele
mai valoroase analize ale diverselor raporturi care se creeaza
intre lumea reald si cea fictionala, intre diferitele lumi fictionale
care intrd in coliziune (lumea obisnuitd si lumea cealaltd), o
analiza despre ciocnirea unor realititi ontologic diferite (a se
vedea raportul dintre cartea ca obiect si obiectele fictionale,
carora lumea proiectatd de aceasta le di nagtere).

Demersul geocritic, asa cum il teoretizeazd Westphal, por-
neste de la premisa unei analize geocentrate in detrimentul uneia
egocentrate, plasind, de fapt, in centrul de interes nu autorul,
ci un anumit loc (oras, tara etc.), care sa fie analizat in contex-
tul unor opere diverse. Principiile pe care Westphal isi funda-
menteazd demersul sunt multiple, printre acestea aflindu-se
multifocalizarea, polisenzorialitatea, o viziune stratigrafici a
spatiului (pe verticald, a unor straturi temporale) — toate acestea
tributare unor puncte de vedere, ca marci a postmodernitatii.

1. B. Westphal, La géocritique. Réel, fiction, espace, ed. cit., p. 141.
2. Brian McHale, Postmodernist Fiction, Routledge, London and
New York, 2003.
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Termenul de multifocalizare se referd la o abordare interdis-
ciplinara, care s garanteze aceasta diversitate a punctelor de
vedere asupra unui anumit spatiu, reunind elemente de analiza
literard, arhitecturd, geografie, filozofie, sociologie etc. Polisen-
zorialitatea este conceptul pe care se sprijind ceea ce mai multi
autori au numit geografie senzoriald, pornind de la observatia
cd o lecturi a spatiului nu e strict apanajul vazului, si ci aceasta
implica in mod egal si celelalte simguri. Westphal porneste de
la afirmatia lui Rodaway cd simturile sunt geografice, pentru
cd ajuta la orientarea in spatiu si la congtientizarea relatiilor spa-
tiale, si de la notiunea lui Porteous de peisaj interior, care
integreaza in aceeasi masurd lumile senzoriale ale vazului, auzu-
lui, mirosului si tactilului. Printre conceptele asociate acestei
noi raportari la lume si abordari a spatiului sunt cele de peisaj
sinestezic sau polisenzorial, memorie olfactivi sau soundscape (un
tip de peisaj sonor, definit printr-un concept ce ii apartine lui
Raymond Murray Schafer).

Pe de alta parte, spatiul se verticalizeaza in timp, spune
Westphal, iar structura sa e una iremediabil legata de straturile
acestuia, de alcituirea sa arhitectonici: ,,cum spatiul nu exista
decit pe verticala in mod constant reactivata de straturile sale
temporale, geocritica va avea o vocatie arheologica sau, si mai
' (s.m.). Conceptul de spatiu-timp e
singurul capabil s3 surprindi complexele relatii care se creeaza

bine spus, stratigrafici

intre cele doud mari dimensiuni §i sd precizeze, totodatd, na-
tura lumii postmoderne: raport pe care Italo Calvino il sur-
prinde in celebra imagine a orasului Zaira, a carui descriere
nu se poate face in termeni concreti, ci numai sub forma unei
abstractizari la baza cireia std ideea de spatiu-timp — , legdturi

intre masurile spatiului si intAmplirile trecutului“®

1. lbidem, p. 199.
2. Italo Calvino, Orasele invizibile, Editura Alfa, Bucuresti, 2011, p. 14.
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Si alti cercetitori ai spatiului, teoreticieni, filozofl, geografi etc.
au analizat, la rindul lor, din perspective diferite aceste concepte,
situdnd raportul cu spatiul sub auspiciile subiectivitatii si
senzorialitatii: Pierre Sansot, de pilda, introduce termenii de
climat sau atmosferd, in perceptia spatiului, punand raportul
cu peisajul sub semnul unei incircituri emotionale care poate
fi pozitivd sau negativi si care se poate transmite acestuia,
contaminindu-I'. Relatia e ins reciproci, crede Sansot, peisajul
poate, de asemenea, si determine starea de spirit a privitorului.
Sansot di insd o dimensiune filozofica — si antropologica —
variilor sale studii despre ,afectiunea peisajerd®, subliniind ci
intalnirea cu peisajul scapd determindrilor conceptuale, singura
posibilitate de a vorbi despre peisaj fiind prin intermediul
conservarii misterului pe care-l degaja aceastd intalnire intre sine
si un fragment de lume?.

Preluénd termenul situationistilor si reevaludndu-l, J.-M. Besse
vorbeste despre psibogeografie in termenii unei prelungiri a
geografiei umane, aceasta preocupandu-se de impactul pe care
il are mediul asupra psihicului uman. Aceasta a doua geografie
pune raportul dintre spatiu si reprezentarea sa empirica in ter-
menii perceptiei subiective, uneori predeterminate cultural’.
Psihogeografia — ca realitate efectiva sau tip de studiu — priveste
ambianta urbana, zonele de climat psihic si senzatiile provo-
cate de organizarea spatiilor intraurbane, spune Besse, evocind
termenii impusi de Guy Debord. Cu alte cuvinte, un spatiu

1. Vezi ,Laffection paysagere®, in Alain Roger (dir.), La Théorie du
paysage en France (1974-1994), Champ Vallon, Seyssel, 1995, p. 156.

2. Pierre Sansot, ,Laffection paysagere®, in Alain Roger (dir.), La
Théorie du paysage en France, ed. cit., p. 165.

3. Vezi ,Imagination géographique et psycho-géographie®, in J.-J.
Wunenburger, J. Poirier (coord.), Lire lespace, Ousia, Bruxelles, 1996,
p- 401. Vezisi ].-M. Besse, Le goiit du monde. Exercices de paysage, Actes
Sud/ENSDP, Atles, 2009, pp. 217 si urm.
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afectiv, psihic, care existd ca ambiantd, azmosferd ce il incon-
joara pe individul aflat intr-un anumit mediu (am vorbit mai
sus despre atmosfera, pusi de Pierre Sansot mai ales in legitura
cu climatul, aici, sensul e mai larg). Avand o alcatuire eterogend,
cu zone pe care individul le traverseaza si care ii declanseaza
trairi afective mai mult sau mai putin intense, pozitive sau
negative, orasul presupune o suprafatd discontinud, pentru ci
locurile sunt purtitoarele unei potentialititi de experienta
spatiald diferentiata.

In ultimii ani, incercand si traseze liniile unei naratologii
a spatiului, cercetatori precum Marie-Laure Ryan sau Katrin
Dennerlein au observat ca, desi descrierea rimine strategia
discursiva principald a productiei spatiale, existd si mijloace
mai dinamice ale acesteia'. Printre acestea se afla miscarile
personajelor, perceptia lor, elementele de descriere narativi-
zatd’, informatiile spatiale asociate diferitelor evenimente etc.’?
M.-L. Ryan propune citeva forme ale textualititii spatiale:
ramele spatiale, cadrul, spatiul povestirii, lumea narativi si uni-
versul narativ'. Ramele spatiale ar reprezenta mediul imediat

1. Vezi Antje Ziethen, ,,La littérature et lespace”, Arborescences: revue
détudes frangaises, no 3, 2013, htep://id.erudit.org/iderudit/ror7363ar,
consultat la 23.11.2015.

2. Despre descrierea narativizatd si despre peisaj ca narator indirect
vorbeste si Marc Brosseau: ,, Descrierile locurilor si peisajelor contin de
fapt, metaforic vorbind, indicii, urme despre conflictul care urmeaza.
Reluand descrierile unor locuri, subliniind cite un joc metaforic sau
onomastic care le face si dialogheze unele cu altele, peisajele dobén-
desc un veritabil statut de narator latent (vezi cap. ,La description
narrative, ou quand lespace raconte®, pp. 195-199, in M. Brosseau, Des
Romans-géographes. Essai, I Harmattan, Paris, 1996).

3. M.-L. Ryan, ,Space®, in The Living Handbook of Narratology, 2012,
2014, hetp://www.lhn.uni-hamburg.de/article/space, consultat la 22.10.2015
(vezi si K. Dennetlein, Die Narratologie des Raumes, 2009).

4. Ibidem.
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al evenimentelor, diversele locuri evidentiate de discursul nara-
tiv — scene ale actiunii care se schimba sau curg unele din altele,
organizate ierarhic (in care, de pilda, o incipere este subspatiu
al casei). Cadrul l-ar constitui mediul general, socio-istorico-
geografic in care se petrece actiunea (si care se poate referi la
secolul, clasa sociali etc. in care se petrece actiunea). Cea de-a
treia categorie, spatiul povestirii, se referd la spatiul relevant
pentru subiectul propriu-zis, asa cum apare cartografiat de
actiunile si gAndurile personajelor (alcituit din ramele spatiale
si locurile mentionate in text, dar care nu sunt propriu-zis scene
ale unor evenimente). Lumea narativi ar consta in spatiul
povestirii completat de imaginatia cititorului (in functie de
cultura si experienta sa), iar universul narativ ar fi lumea pre-
zentatd ca fiind cea adeviratd asa cum reiese din text, cireia i
s-ar adduga toate lumile contrafactuale create de personaje (ipo-
teze, visuri, speculagii, fantezii etc.). Ryan sustine cd aceastd
prezentare dinamicd a informatiei spatiale e echivalenti cu o
textualizare a spatiului, care se converteste in narativizare atunci
cand spatiul nu e descris in sine, ci devine cadru al actiunii.
Dincolo de clasificarea pe care o propune Ryan, ea mai
impune doui elemente importante: pe de o parte, ci pe linga
procedeul clasic al descrierii exista si alte procedee narative in
productia spatiului, si ele sunt indeobste dinamice, pe de alta
cd, din punctul de vedere al cititorului, spatiul narativ ia nas-
tere odatd cu lectura si este intermediat de un model mental —
sau de o harti cognitivd, care se construieste dinamic, in timpul
lecturii, ca rezultat al interactiunii dintre cititor si text, si tot-
odata este consultatd de acesta pentru a se orienta in lumea
narativa. Katrin Dennerlein propune, la rindul ei, o analiza a
productiei spatiului prin intermediul referintelor spatiale (de
tipul numelor proprii, toponimelor, adverbelor deictice etc.),
sustinind totodatd ca, acolo unde acestea lipsesc, exista de ase-
menea alti indicatori ai identititii spatiale, precum statutul
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social, profesia personajelor, diverse actiuni ale acestora, dar si
reprezentarea metonimici (bataia clopotelor va indica existenta
unei biserici, intr-un oras sau sat etc.). Dennerlein sustine ideea
lui M.-L. Ryan conform careia producerea spatiului fictional
este tributard interferentei cu textul a unui cititor-model (si
conditionatd, cum observase si Ryan, de cunostintele si
referintele lui culturale)'. In cadrul modelului mental creat
astfel, informatiile spatiale ale textului sunt produse si distri-
buite diferit — in functie de modul in care reprezentarea spa-
tiald este mediatd de evenimente sau de descriere, dar si prin
alte modalititi (reflectia, comentariul, argumentul, ca mijloace
de mediere non-evenimentiald). Aceastd a treia categorie — mai
greu detectabila sau clasificabild, dar eficienta — de productie
a spatiului fictional va constitui unul dintre punctele de interes
in analiza noastra.

Ca schemai de abordare a textelor analizate in aceasta carte,
am propus, in cazul romanelor Bucurestiului ,,istoric®, ca punct
de plecare o confruntare a geografiei fictionale cu cea concretd,
pentru depistarea acelor diferente sau nuantari care s-au dove-
dit relevante pentru configurarea unei anumite imagini a ora-
sului. Pentru ci fiecare element de pe harta oragului are un rol
in economia spatiului §i o valoare simbolica, aceasta confrun-
tare s-a dovedit utili. Am pus apoi traseele personajelor in
legiturd cu evolutia lor (sociald, emotionali etc.); ,hartile® ast-
fel configurate au aritat cum se creeazd imaginea orasului si
care sunt strategiile narative angrenate in acest proces.

Toate aceste elemente s-au dovedit utile in analiza textelor
literare selectate si au condus la reconstituirea unei imagini
reprezentative a orasului in literatura actuald, pornind de la esan-
tionul de texte luate in discutie.

1. Vezi Antje Ziethen, art. cit.
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Bucuresti trait
vs Bucuresti reconstituit

Cum e valorificatd imaginea oragului in literatura roméana —
iatd un subiect care se cere tratat pe larg, intr-o ampla sinteza
care s3 pund in relatie toate aspectele relatiilor subtile ce se
creeazd intre oras ca realitate fizica si imaginea sa in literatura,
intre cum vede scriitorul ora§ul, cum se constituie acesta ca
lume fictionald, de sine stitatoare, cum il percepe, in cele din
urmd, cititorul. Bucurestiul literar. Sase lecturi posibile ale orasu-
lui se opreste asupra imaginii orasului in literatura contem-
porand, mai exact in operele a sase autori roméni, din generatii
diferite, pentru care toposul urban e unul privilegiat, mai mult
decit simplu cadru al actiunii, uneori aproape un personaj. Selec-
tia a fost una tematica, prin urmare, si s-a oprit asupra acelor
scriitori considerati simptomatici pentru un anumit tip de
raportare la spatiul bucurestean, pentru care imaginea orasului
constituie o tema centrala si un subiect de reflectie constanta
(in unele cazuri, e vorba despre o preocupare ce transgreseazi
domeniul literaturii); de asemenea, selectia romanelor sau a nu-
velelor analizate se datoreaza aceluiasi criteriu al ponderii ima-
ginii orasului in economia textului, dar si al incadrarii intr-una
sau alta din tipologiile despre care urmeaza sa vorbim. Autorii
selectati oferd, am considerat, un esantion literar reprezentativ
si indeajuns de divers pentru a putea configura o imagine a
oragului, cu diferitele sale avataruri, in literatura recentd. Fiecare
dintre acestia a impus in literatura contemporana o imagine em-
blematica a orasului, un model al acestuia, care joaca un rol
central in configurarea narativa.

In linii generale, e vorba despre un Bucuresti al istoriei
recente — unul #7dit, rezultat al experientei directe — ca in ca-
zul lui Mircea Cirtirescu (Orbitor si Solenoid ), al Gabrielei
Adamegteanu (O plimbare scurti dupd orele de serviciu; Gara
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de Est; Provizorat; Diruieste-ti o zi de vacantd; Drumul egal al
frecdrei zile), al lui Stelian Tanase (Maestro. O melodrama; Corpuri
de iluminat) si, partial, al Simonei Sora (Hotel Universal), si
un altul reconstituit — asa cum il vad loana Parvulescu (Viaza
incepe vineri; Viitorul incepe luni), Filip Florian (Zilele regelui)
si Simona Sora (tot in Hotel Universal). Romanele despre
Bucurestiul reconstituit au fost alese si conform unui criteriu
cronologic. Asezate intr-o anumita ordine, ele dezviluie de fapt
imaginea orasului surprins intr-una dintre cele mai spectaculoase
perioade ale evolutiei sale, secolul al XIX-lea, mai exact cea
de-a doua jumatate, perioada tumultuoasd din punct de vedere
politic, a unei evolutii tehnologice fira precedent, care inari-
peazi imaginatia triitorilor lui. In cazul Bucurestiului lui Mircea
Cartarescu, e vorba in principal despre un oras ,inventat®,
fabulos, simptom al unei lumi postmoderne in care se intal-
nesc toate contradictiile spatio-temporale, realititi de ordin
ontologic diferit, 0 ,,Zona“ pynchoniani cu prelungiri in meta-
fizic, asa cum vom vedea.

De-a lungul studiului au reiesit o serie de asemanari — ori,
dimpotrivd, deosebiri — semnificative care au condus, totodatd,
la o reevaluare a operelor analizate. Asezarea acestora intr-un
cadru diferit si abordarea unui alt unghi de interpretare — unul
geocentrat, pe urmele teoriei westphaliene — a avut drept urmare
descoperirea unei alte dimensiuni a identitatii auctoriale, care
s-a completat, speram, cu mirturia directd, nemediatd a auto-
rilor, aga cum se dezviluie aceasta in interviurile care com-
pleteaza fiecare capitol al cirtii. Acestea au avut, de altfel, un
dublu rol: de a oferi cititorului o mirturie auctoriald direct3,
dar si de a sublinia eventualele asemaniri ori deosebiri dintre
perspectiva exterioard, a criticului, asupra imaginii ora§ului
din opera fiecirui autor i modul in care se pozitioneaza auto-
rul insusi in relatia cu orasul ca realitate fizicd, cu cel descoperit
in documente etc. In acest scop, nici autoarea acestei carti nu



