»Un filozof si-ar putea petrece intreaga viatd
fic si numai meditand asupra conceptului de
cortind.”

Thomas Bernhard,
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»Vilul redutabil ma acoperi. Nici o mini nu il poate
indeparta.
Jean-Jacques Rousscau, Nowua Eloizi

»Separarea constituie alpha-ul si omega-ul spectacolului...
Orice putere separati a fost asadar spectaculoasi.”

Guy Debord, La Société du spectacle






RIDICARE DE CORTINA

,,Cortina se ridici. Ei vorbesc.”

Virginia Woolf, Intre acte

Aceasti carte s-a nascut dintr-o pasiune, si asta fird a fi filozof si fira a-i fi consacrat viata: cortina ca
metaford a fisurii lumii. Ea sparge unitatea si lasa si se vadi tot atit pe cAt camufleazi. Ea imparte fiin-
tele in actori si spectatori, nu conteaza ca sunt ipotetici, plasati in fata unui tablou sau direct identifi-
cabili intr-o salid. Cortina protejeaza secretul si intretine speranta intr-o dezviluire mereu posibili...
Eaascunde si arati. Cortina, cu exceptia doar a uneia, de trist celebritate, Cortina de Fier — si chiar si
aga! —, se sustrage de la ceea ce este definitiv, ea salveaza virtualitatea unei schimbiri si prezerva posibi-
litatea unei alternative. O definesc laolalt inchiderea si mobilitatea, cici cortina se poate deplasa intre
extreme, variind sumedenia de grade de deschidere ale unui spatiu.

Cortina, prin inssi prezenta sa, introduce o rupturi. Ea reaminteste divizarea lumii. Cortina este
antiesentialistd, ea relativizeaza, aminteste necontenit ci totul este despicat si ¢ nu existd unitate abso-
luta. Pe scena lumii, pe care tabloul sau platoul o reproduc, existd adesea o cortini a cirei principald
menire constd in a aminti existenta unei alfe pdrti pe care isi asuma s-o faci si apard sau si dispara.
Fisurd asumata sau fisurd transgresata.

Cortina nu are nimic ireversibil. Inchiderea ei pare a fi nu doar trecitoare, cisi lipsiti de etanseitate.
Sub faldurile ei, aerul continui si circule. Nu existi nici un risc de sufocare. Cortina nu asfixiazi. Ea
poate la nevoie si izoleze fiard a ameninta totusi respiratia si fird a impune o inchidere absoluti, mona-
hali sau carcerald. Ea mentine virtualititile miscirii, ale miscarii in asteptare, modulabili. Cortina
actioneazi asupra gradelor de deschidere. Ea tine de relativ. In inima cortinei curentii de aer se pierd,
iar vintul adesea ii agita. Agitatie care traduce tulburiri nu doar meteorologice. Ele vin si destabilizeze
echilibrul faldurilor si tihna tesaturilor, cici sunt animate de energii psihice care ies la iveald, energiile
dinduntru, pasiuni, crima sau sirutare, cruzime sau voluptate. In picturd, cortina/perdeaua este ter-
mometrul sufletului. Atunci cAnd protagonistul se angajeaza fari nici o precautie in exces si consum,
materia isi pierde cumpatul, iar virtutile ei protectoare slibesc. Cortina traduce aceasta intensitate si
dezviluie dezordinea raporturilor pe care interiorul le intretine cu exteriorul.
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Pagina 6:
Mizantropul,

Incartea pe care i-o consacrd, Daniel Sibony face din / entre-deux — spatiul intermediar — echivalentul
unei intreruperi-legituri care nu accentueazi diferenta intre partile devenite astfel distincte, ci salveaza
Hfluxurile care circuld intre ele®. Si astfel comunicarea nu este suspendatd, cici ,in spatiul intermediar se
leagd dialoguri®. Teren, de asemenea, al unei ruperi a Unului narcisic, dar nu inc sfirtecare absoluti a
termenilor disociati. Ei rimén apropiati unul de celalalt, prezervand posibilitatea schimbului intre ei, ba
chiar a conversiunii lor reciproce. Cortina ii separa pe actori de spectatori, interiorul de exterior. Ea atesta
fisura siliila fel ca pe aceea a lumii, dar serveste totodatd drept mediator comunititilor aflate fati in faga.

In mod fundamental, cortina produce spatiu intermediar, cici ea ii interzice unitatii si domneascd
si diferentei sa se instaureze. Pentru cd divizeaza, dar nu in mod radical, pentru ci mentine o margine
de incertitudine si nu produce o falie insurmontabila, cortina instaureazi fisura, fird a atrage dupa
sine disparitia unuia dintre membrii astfel despartiti; du-te-vino-ul riméne posibil, comunicarea, de
asemenca. Ea instaureazi ceea ce azi se defineste ca ,liminalitate®, ca prag ce separa, dar mentine co-
prezenta a doud spatii opuse, un interior si un exterior, o scend si o sald. Cortina poate fi studiatd din
aceastd perspectivi apropiati de aceea a usii, cici fiecare functioneaza, in contextul siu, in mod similar:
limita intre deschidere si inchidere.

La teatru, cortina se ridica, dar, pe parcursul spectacolului, persistd un schimb de priviri intre actori
sispectatori, in pofida ,pactului de separare® instaurat la initiativa lui Diderot si care de atunci s-a impus
ca regim propriu reprezentatiei teatrale. Sunt priviri care trec pe deasupra frontierelor si anunti dialo-
guri diferite, in afara scenei. Nici rampa, nici cortina nu le interzic cu totul. In tablou, cortina/perdea
dilaiveald scena plastica pentru a o arita spectatorilor care suntem noi sau martorilor integrati in chiar
interiorul panzei. Cortina introduce o relatie de complicitate, frauduloasi sau nu, care nu antreneaza
separarea integrald. Ea plonjeaza in miezul unei dualitati a contrariilor separate, desigur, dar pe veci
inlinguite. Este o fisura ce poate f depasiti. Aceasta defineste ,,liminalitatea® i poetica marginilor.

Cortina, cAndva, s-a sfasiat in mod simbolic pentru a permite revelatia cristica, dar, incd si mai des,
ca este cea care a contribuit la a intretine metafora fundamentald theatrum mundi, distingind, pe de-o
parte, actorii, protagonisti sau figuranti, iar de cealalta parte, spectatorii, la rindul lor divizati sau ierar-
hizati. Cortina ii disociaza pe membrii fiecirui pol aflati de fati si le confera un statut, refuzind toto-
datd si ii favorizeze pe unii in dauna celorlalti. Ea serveste drept borni intre ei, cortin cu fata dubla,
cortind indisociabila a lumii fisurate in care actorii si spectatorii aproape se ating, Ea vegheaza ca ei sa
nu se confunde. Firi ea, ei s-ar putea imbritisa.

regia Lefteris Voyatzis,

Teatrul Cicladelor, Atena



Theatrum mundi si vil mistic

»Dar, doamna, sunteti atAt de hotdrata si intelegeti tot ce vi
voi spune, incAt nu-mi rimane decit s trag cortina si s v
arit lumea.”

Fontenelle, Convorbiri despre pluralitatea Lumilor”

Mai mult decit o arta — a fost, de altfel, adesea criticat pen-
tru asta —, teatrul incarneazi un mod de a fi si, secole la rand,
el a desemnat o viziune asupra lumii. ,Lumea este un teatru®
— adagiu reluat adesea, de la Platon si Seneca incoace. Nimeni
nu il ignora, filozofii si artistii si l-au insusit, asimilindu-l atat
cu o interpretare, cat §i cu un program de conduiti. Aceasti
metaford persistentd confirmd statutul propriu teatrului, al
cirui model s-a erijat in referinti filozoficd, dar si in comen-
tariu poetic asupra conditiei umane. E de ajuns si amintim ci
William Shakespeare il relua pe Petronius atunci cAnd inscria pe
frontispiciul teatrului siu Globe celebrul aforism: Zotus mun-
dus agit histrionem! Dincolo de frontiere, epoci sau diferite
arte, asimilarea lumii cu teatrul a rimas, vreme indelungati,
acceptatd in mod colectiv. Cariera i-a fost durabila si a produs

diseminarea chiar in limba termenilor teatrali, amprente de
nesters ale vechii metafore si ale frumoasei organizari de odi-

Giotto, Judecata de Apoi (detaliu)

nioard, ale cirei ruine méinuirea vocabularului le face, inci si
astazi, vizibile. Se stie i dupa limba se misoari orice persis-
tenta, cici acolo, in stupul concret al cuvintelor, se pastreaza ceea ce fiinta continud s simta nevoia si
prezerve spre a se defini si a se recunoaste. Reziduurile metaforei lumii ca teatru fac inci parte din ea.

De la bun inceput se remarci motivul spectacolului elaborat i supravegheat de puterea suprems,
divinitatea anticd sau providenta crestind. El pune in scena teatrul oamenilor meniti celei mai stricte

* Fontenelle, Convorbiri despre pluralitatea lumilor, trad. de Noemi Bomher, Editura Moldova, asi, p. 1993,
p-89.(N.tr.)
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docilitati in asemenea misurd, incit insisi
fericirea lor depinde de acest lucru. Fiecare,
desemnat unui rol intr-o distributie prestabi-
litd, nicidecum independent, trebuie sa se stra-
duiasci s joace partitura ce i-a fost atribuitd,
cici doar prin acest acord el va putea accede la
reconcilierea cu sinele. Teatrul se infitiseazd
mai intii ca manifestare a autorititii ultime
care decide scenariul si inlatura orice veleitate
de autonomie. Spectacolul pe care fiinta trebuie
si-| integreze tine de programul impus: teatrul
ia un caracter smperativ — trebuie sa joci rolul
care ti-a fost acordat! — si un caracter specular —
fiecare act se transformi in imagine pentru pri-
virea superioard. Omul este actor in misura in
care i se atribuie un rol si in care altcineva, pla-
sat intr-o sfera exterioar3, i apreciazd prestatia.

Acestei prime acceptii a metaforei i se va
adiuga o adoua. Dela stoicul Marcus Aurelius
pana la Jean de La Bruyere, constatarea va fi

unanimi si la fel de deziluzionanta: teatrul nu
da nastere la nou. Scenariul se videste limitat
in resurse, lipsit de surpriza, cici pe scend revin, joaca si dispar aceleasi personaje. Plictiseala se insta-
leaz atunci cand ineditul e absent, iar teatrul nu genereazi decit acelasi lucru. In lipsa diferentei, el
apare ca loc al neobositei repetdri. Omul adoptd miscarea unei usi turnante, in care rolurile nu se mai
deosebesc — si nici traiectoriile. Aceasta absenta a originalitatii deprima, aceasta lipsa de inventivitate
descumpineste, pe scurt: teatrul, tot operind o reintoarcere asupra sa insusi, se constituie in figur a
stabilititii sortitd epuizdrii. $i, in ciuda acestui lucru, roata se invArteste fard ca protagonistii si inteleaga
natura ciclicd a acestor evolutii, a caror stereotipie numai anumiti ginditori, in mod deliberat exteriori,
spectatori terestri, o deplang. Repetare, numele tiu este teatru!

Mai cu intarziere, metafora cipita o a treia acceptie care continud si aiba succes. Ea trimite la dupli-
citate: de acum incolo nu se mai joaca pentru Stipanitorul lumii care a poruncit spectacolul, ci pen-
tru aproapele gata si se lase amagit de mistile si de rolurile pe care actorul socialmente abil le adopta.
Teatrul insala si dezvolta suspiciunea. Textele fac de acum risipa de lectii ce vizeazd denuntarea acestei
practici mincinoase. Reprezentare rimeaza cu disimulare.

Lumea ca teatru presupune recursul la figurile si uneltele indispensabile jocului. Roluri si mésti, sceni i
culise... Ele intervin atunci cAnd este vorba de a desemna §i a regreta aceasti teatralitate generalizatd. Desi
de aparitie mai tArzie si, la inceput, redusi la folosirea restrinsa de deschidere asupra decorului, cortina va
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