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Maria Zambrano, eseista si ginditoare spaniold si o figurd proe-
minentd a miscirii Generatiei 36, s-a niscut in 1904 la Vélez—
Milaga intr-o familie de dascili. Intre 1924 si 1930 a urmat
cursurile Facultitii de Filozofie a Universitatii Centrale din Madrid,
sub indrumarea unor profesori eminenti, precum José Ortega y
Gasset. Consideratd cea mai bund discipold a lui Ortega, Zambrano
va vorbi in eseurile sale de 0 metoda filozofica proprie, ,ratiunea
poetica“, inspiratd de mai multe curente de gindire, inclusiv de
mistica spaniola si sufitd, dar mai ales de ,ratiunea vitali“ orte-
guiand. A fost profesor asociat la Facultatea de Litere si Filozofie
a Universitatii Centrale din Madrid, iar in timpul celei de-a Doua
Republici spaniole s-a implicat in diverse organizatii cu scop
socio-educativ. In 1939, izbucnirea Rizboiului Civil a silit-o si
plece in exil, pe care I-a petrecut la inceput peste ocean, in Mexic,
Cuba si Puerto Rico. A revenit in Europa in 1953, stabilindu-se
la Roma, apoi in Franta si Elvetia, perioadd in care a scris si
publicat cele mai importante eseuri ale sale: Omul si divinitatea,
Morméantul Antigonei, Luminisuri. Si-a incheiat exilul dupd 45 de
ani, revenind in Spania in 1984. A murit la Madrid, in 1991.
Scrieri: Horizonte del liberalismo (1930), Pensamiento y poesia en
la vida espariola (1939), Filosofia y poesia (1939), El pensamiento
vivo de Séneca (1944), La agonia de Europa (1945), Hacia un saber
sobre el alma (1950), Persona y democracia (1959), La Esparia de
Galdss (1960), Esparia: Sueno y Verdad (1965), La tumba de
Antigona (1967). In 1981 Marfa Zambrano a fost distinsi cu
Premiul Printul de Asturias pentru Studii Umaniste si Comu-
nicare, iar in 1988 a devenit prima femeie laureata a celui mai
prestigios premiu literar spaniol, Premiul Miguel de Cervantes,
acordat pentru intreaga opera.
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PREFATA

Maria Zambrano — in inima simbolului

Cu acest volum din Colectia Biblioteca Hispanica a Insti-
tutului Cervantes si a Editurii Humanitas, ne aflim in fata
republicirii unuia dintre cele mai citite §i apreciate eseuri
ale Mariei Zambrano, la 20 de ani de la aparitia primei
editii a traducerii in roména si la 120 de ani de la moartea
ganditoarei spaniole. Traducerea semnatd de cunoscuta
hispanistd Gabriela Neches redi cu precizie si frumusete
proza poetica si limbajul conceptelor echivoce pe care se
sprijind discursul filozofic al Luminisurilor. Foarte putin
cunoscutd in spatiul roménesc, Marfa Zambrano as-
teaptd sa fie descoperitd atit in dimensiunea operei sale
filozofice, cit si in a celei etice si culturale. In aceasti
logica se inscrie si demersul nostru de a reedita traduce-
rea unuia dintre textele zambraniene fundamentale.
,Discipola preferata“ a lui José Ortega y Gasset, Maria
Zambrano este considerati cea mai importanti reprezen-
tantd a gandirii filozofice feminine si, pentru unii, femi-
niste spaniole a secolului XX. Formata in linia reflectiei
existentialist liberale a lui Ortega, Zambrano isi va gisi
destul de devreme drumul propriu, desi nu a incetat nici-
odata sa recunoascd influenta maestrului. Pentru Ortega,
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ratiunea nu poate fi separata de viata omului, supusa cir-
cumstantei pe care se vede in masurd s o accepte sau sa
o respinga pentru a-si implini proiectul vital. Eleva sa va
duce mai departe ,ratiunea vitali“ orteguiand, transfor-
mand-o in ,ratiune poetici“: un mod de cunoastere com-
plet, unificat, al realitatii rationale si irationale a existentei,
a dimensiunii externe si interne a fiintei. Metoda poeticd
va avea in centrul sdu un limbaj al simbolurilor pluriva-
lente in stare sd redea experienta vietii.

Gandirea lui Zambrano, mereu in contact cu convin-
gerile sale politice si preocuparile sociale, se va baza pe o
experientd de viatd pe care autoarea o doreste a fi cit mai
aproape de realitate'. Astfel, scrierile sale vor urma evo-
lutia gandirii sale filozofice si politice. Poetul spaniol
Antonio Colinas, discipol al Mariei Zambrano si un
profund cunoscator al operei sale, vorbeste despre trei
etape in gindirea zambraniana®. Prima perioada ar cu-
prinde cirtile care atestd angajamentul ei politic fata de
cauza republicii spaniole, preocuparea sa sociali si etica
in contextul Riazboiului Civil: Horizonte del liberalismo,
1930 (Orizontul liberalismului), Los intelectuales en el
drama de Espana, 1937 (Intelectualii si drama Spaniei), La
agonia de Europa, 1945 (Agonia Europei), Persona y demo-
cracia, 1958 (Individ si democratie). Un al doilea grup de
texte ar fi cele ,initiatice®, dupa cum le numeste Colinas,
ce constituie nucleul filozofiei sale: Filosofia y poesia, 1939
(Filozofte si poezie), Hacia un saber del alma, 1950 (Ciitre
o cunoagtere a sufletului), El hombre y lo divino, 1955 (Omul

1) Antonio Colinas, Sobre Maria Zambrano: Misterios encen-
didos, Siruela, Madrid, 2019, p. 116.  2) [bid., p. 132

8 PREFATA



si divinitatea), Delirio o destino, 1989 (Delir si destin).
Celei de-a treia si ultimei etape ii corespund cirtile con-
siderate cele mai poetice: La tumba de Antigona, 1967
(Mormantul Antigonei), Claros del bosque, 1977 (Lumini-
suri) si De la aurora, 1986 (Despre aurord).

Pentru generatiile actuale, opera lui Zambrano inte-
reseazd nu doar pentru dialogul pe care il stabileste cu
marile figuri ale vietii intelectuale si academice spaniole
din secolul trecut, ci §i pentru ca vocea protagonistei
este o voce feminind. De la articolele de tinerete despre
rolul femeii in lumea modernd la analiza complexa a
unor personaje-simbol a ciror feminitate devine dimen-
siunea esentiald a profilului lor etic — este vorba de
Antigona, Diotima din Mantinea, Tristana sau Dulci-
nea —, Marfa Zambrano isi construieste universul de idei
si emotii revendicind valori care particularizeazd condi-
tia femei.

Eseul Luminisuri, publicat pentru prima data la Bar-
celona, in 1977 (desi manuscrisul fusese predat editurii
cu trei ani inainte), este rodul unei perioade de addnci
meditatie, in care Zambrano merge citre sine, citre in-
teriorul fiintei, prin intermediul naturii pe care o con-
templa in tdcere i singurdtate. La inceputul anilor '7o,
o regasim in Franta, in localitatea La Pi¢ce, din masivul
muntos Jura. Dupi o lungd suferintd, sora ei, Araceli,
care fusese in grija Mariei incd din 1948, moare in 1972.
Existenta retrasa a autoarei dupa pierderea surorii va fi
inseninatd de vizitele pe care i le fac cativa prieteni (poe-
tul José Angel Valente, Paloma Prados, nepoata poetului
Emilio Prados, scriitorul Rafael Martinez Nadal), de
calatoriile la Geneva pentru a asista la concerte de muzica
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clasicd sau de corurile gregoriene, pe care le asculti la bi-
serica Sfintul Anselmo din La Piece.! Lectura o insoteste
permanent, iar printre autorii nelipsiti se numdra filozo-
fii presocratici, misticii sufiti, ca Ibn Arabi, misticii ger-
mani — Maestrul Eckhart, Jakob Boehme —, intelectuali
ai secolului XX — Henry Corbin, Mircea Eliade, Simone
Weil, Titus Burckhardt, Louis Massignon. Nu se des-
parte de poezia Sfantului Ioan al Crucii si a lui Antonio
Machado, nici de Ghidul spiritual al misticului spaniol
Miguel de Molinos.? Dupi cum se poate aprecia si dupa
enumerarea autorilor de mai sus, gindirea Mariei Zam-
brano isi trage seva din traditii foarte diverse, de la filo-
zofia spaniola de la inceputul secolului XX — Ortega,
Unamuno, Machado — la misticismul crestin spaniol, la
sufism si iudaism, la Aristotel, Spinoza, Kierkegaard,
Nietzsche si Heidegger.

Luminisuri este, asadar, o operd de maturitate, apa-
rutd intr-o etapa foarte productivid pentru Zambrano din
punct de vedere filozofic, desi marcata de pierdere, sin-
gurdtate si nesiguranta: ,o carte transparenta, in care
gandirea si poezia se imbini si se confundd, fiindci cele
doud impirtisesc acelasi puls, acelasi ritm, cunoasterea
inimii, aceeasi constiintd estetica, capabild sa gindeasca
fiinta plina de sensuri, ascultind ecoul indepirtat al cu-
vantului pierdut, care nu a fost pronuntat inca“. Fiinta
se regiseste pe sine, se trezeste, patrunzind intr-un cen-

) 1bid., pp. 185-186. ?) Ibid., p. 191. 3) Amalia Iglesias
Serna, ,,Carta abierta a Marfa Zambrano (1904-1991)“, Letras
Libres, nr. 39, 31.12.2004, pp. 14-18, https://letraslibres.com/re-
vista-espana/carta-abierta-a-maria-zambrano-1904-1991/ (consul-
tat la 16.09.2024).
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tru — asemenea unui templu sau unei sali de curs — in
timp ce parcurge cirarea ce se asterne sub télpile ei si
iese din padure, din intuneric, din noapte, in luminisul
scildat de lumina aurorei, care sd reveleze fiinta, ,sd o
sustind si s-o intretind, ca si cum ar fi hrana ei” (p. 49).
Experinta centrului este, precum timpul, discontinud,
in salturi, cu goluri de atemporalitate. Trezirea, ca 0 noud
nastere, se petrece ,in interiorul iubirii §i in prezenta
adevarului insusi“ (p. 46). Lumina imprima respiratia
si ritmul fiingei, confundindu-se cu bataile inimii. Vidul,
golul si ticerea permit aparitia sunetelor (muzicii) si a
cuvintelor.

Conceptele gindirii zambraniene se opun si se conjuga
asemenea unor cercuri ce se cuprind unele pe altele. In
mijlocul cirtii se afli elementul central, descris ca meta-
fora: inima. Aceasta devine centrul vietii, al cunoasterii
si al limbajului. In acest centru simbolic al eseului, Zam-
brano clarifici ideea de unificare a cunoasterii, prin uni-
rea inteligentei i a inimii, a ratiunii cu ,,centrul simtirii“.
Minte intrupata sau minte in trup, dupa cum ar spune
in prezent stiintele neurocognitive. In ce masuri limba-
jul, cuvintele ne mai pot apropia de cea dintai suflare si
vibratie, de la care porneste dorinta omului de cunoas-
tere, alimentatd de ,,nelinistea de a nu fi asistat la intreaga
creatie din lumina dint4i“ (p. 87)? Cuvantul de la inceput
era adevirul, era transparent, ,fird opacitate, fird um-
bra“, dar acum e pierdut. Limbajul actual trimite la acel
cuvant pierdut. Limbajul poetic, simbolurile pot des-
chide calea citre mister si esenta, crede Zambrano. Dupa
cum explica poetul si intelectualul mexican Octavio Paz
— prieten si interlocutor apropiat al autoarei atat in anii
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de exil din Mexic, citsi in perioada petrecuta la Paris, la
finalul anilor’40 —, ,fiecare cuvént sau grup de cuvinte
este 0 metafora [...], capabil sd se schimbe in altceva si sa
transfigureze ceea ce atinge: cuvantul paine, atins de
cuvantul soare, devine efectiv o stea; iar soarele, la rindul
siu, devine un aliment luminos. [...] Prin cuvint, omul
produce constant imagini si forme verbale ritmice,
aceasta fiind dovada caracterului simbolic al limbajului,
a naturii sale poetice*'. Asadar, metafora este principalul
nostru mijloc de cunoastere a universului, iar gindirea
analogica se bazeazd pe prezumtia unei viziuni a unitatii
originare care cuprinde toate lucrurile.

Apropierea dintre Zambrano si Ortega, in ceea ce
priveste rolul si functionarea metaforei, este evidenta.
Limbajul metaforic constituise un punct de mare interes
si pentru maestrul sdu, care elaborase diferite perspective
ale metaforei incepand cu articolul ,Adam in paradis®
din 1910 §i pana la Dezumanizarea artei din 1925. Defi-
nind, la inceput, metafora ca pe un , procedeu intelectual
care ne ajutd si intelegem ce se afld dincolo de capacita-
tea noastra conceptuala“’, Ortega isi construieste teoria
asupra metaforei poetice ca expresie a unei realitdti modi-
ficate de eul subiectiv care percepe, vede, isi aminteste si
intelege.” Tot astfel, autoarea Luminisurilor intelege

) Octavio Paz, ,El arco y la lira“, La casa de la presencia:
Poesia e historia, Fondo de Cultura Econédmica, Mexic, 1994, p.
21, trad. mea. %) José Ortegay Gasset, ,,Las dos grandes metéfo-
ras“, Obras Completas, vol. 11, Revista de Occidente, Madrid, 1963,
p. 387, trad. mea. 3) ,Metafora constd in transpunerea unui
lucru din locul sdu real intr-un loc sentimental®, José Ortega y
Gasset, ,,Incercare de estetica in chip de prefata®, Dezumanizarea
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metafora, simbolul, ca pe o poetica intima si sensibila,
care stabileste o relatie intre forme, culori i chiar arome
cu spiritul ascuns care le produce.! Cu alte cuvinte, me-
tafora este o resursd primordiald care defineste o realitate,
deoarece ratiunea singurd nu o poate masura sau articula
suficient. Aurora, iubirea, inima, padurea, noaptea, res-
piratia, muzica, ticerea sunt cateva dintre imaginile zam-
braniene revelatoare de adevir.

Maria Zambrano urmdreste cuvintul esential care sa
descrie realitatea cunoscuta si care si descopere mistere,
urmand diferite cii ale cunoasterii unificate: filozofia,
poezia, mitul si sacrul. Parcursul propus in Luminisuri,
ca ,loc de cunoastere si de viatd fard distinctie” (p. 31), se
infitiseazd drept o metoda care tine cont de , toate zonele
vietii“ si care pune in dialog cai gnoseologice diferite.

MELANIA STANCU
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LUMINISURI

Luminisul este un centru in care nu intotdeauna este
posibil sa intrdm; il privim de la marginea desisului pa-
durii, iar faptul ¢ zarim citeva urme de animale nu ne
ajutd sa facem acest pas. Este un alt tirim pe care il locu-
ieste si il pazeste un suflet. Céte o pasare isi anunta pre-
zenta si ne cheamd s-o urmam pind unde i se aude glasul.
Si o urmiam; dar apoi nu gasim nimic, nimic care sa nu
fie un loc neatins de om, care pare si se fi deschis doar in
clipa aceea si care niciodatd nu va mai apirea la fel. Nu
trebuie sa-1 cautdim. Nu trebuie si ciutam. Aceasta este
prima lectie pe care ne-o dau luminisurile: nu trebuie si
le cautam pe ele si nici orice ar putea sid aibd legitura cu
ele. Nimic precis, prefigurat, stiut dinainte. Iar compa-
ratia luminisului cu un templu poate s ne abati atentia.
Un templu, dar un templu construit de el insusi, de
LEI, de , Ea“ sau de ,,Oricine®, chiar daci omul cu munca
sau cu simpla lui trecere il va fi deschis sau marit. Actiu-
nea omului nu intrd in discutie si cAnd intra in discutie
lasa mai degrabd impresia unei arene, nu a unui templu.
Un centru in toatd plenitudinea lui, tocmai datoritd
faptului ca efortul uman se sterge, asa cum s-a pretins
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dintotdeauna ca trebuie s se intAmple cu templul zidit
de oameni pentru divinitatea lor, s pard ficut de ea insasi,
iar imaginile zeilor si ale fiintelor supraomenesti si fie
amprenta acestor fiinte asupra elementelor care se armo-
nizeaza, care se imbind in functie de aceastd fiinta divina.
Siriméne neantul i golul cu care luminisul rispunde
ciutirilor noastre. Dar daci nu vom ciuta nimic, ofranda
va fi imprevizibili, nelimitati. Intrucit se pare ci neantul
si golul — sau neantul sau golul — vor fi prezente sau la-
tente in permanentd in viata umana. Si pentru a nu fi
devorati de neant sau de gol se pare ca trebuie si le creim
in noi insine, ca trebuie macar si ne oprim, si raminem
suspendati in momentul de negare a propriei individu-
alitati, care face posibil extazul. S3 suspenddm intrebarea
pe care o credem constitutivd umanului. Malefica intre-
bare adresata ghidului, prezentei care se destrama daca
este incoltitd, adresatd propriului suflet asfixiat de intre-
bérile constiintei razvritite, adresata propriei minti cireia
nu i se lasa rdgazul necesar pentru a concepe in ticere si
intuneric, fard si fie intrerupta de intrebarea despre stiinta
lumii in necuvéntarea vietii. lar teama de extazul care
apare pe neasteptate in fata luminii insufletite il face sa
fugd de luminis pe vizitatorul care, in felul acesta, devine
un intrus. lar daci intrd in luminis ca un intrus, aude
glasul pasirii ca pe un repros sau o batjocurd: ,ma ciutai,
iar acum, cind iti sunt in sfarsit prielnici, te intorci in
acest loc in care nici sd respiri nu poti“ sau ceva de felul
acesta se aude in cAntecul ei nearmonios. lar acest repros
si aceasta batjocurd pot aduce cu ele chiar o anumita li-
nigtire. In scena nuntii, singurul moment in care Dante
o intilneste fatd in fatd pe Beatrice, o vede bitindu-si
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joc ca o femeie intre altele, impreund cu prietenele ei, de
tulburarea pe care indragostitul fard pereche o incearcd
atunci cind o vede de aproape si poate si-si declare iu-
birea in mod cu totul neagteptat. Si fuge in inciperea
aldturatd, iar prietenul mediator — ghidul — il intreaba
despre motivul unei astfel de tulburiri. o tenni li pied;
en quella parte de la vita di i de la quale non si puote ire
piil per intendimento di ritornare'.

Siapare apoi in luminis, in cel ascuns si in cel accesibil,
intrucat teama de extaz l-a uniformizat, tremurul oglinzii
si, in ea, primul semn si, in acelasi timp, sfarsitul pleni-
tudinii care nu a ajuns si se manifeste: viziunea adecvata
privirii treze si adormite in acelasi timp, cuvintul presimtit
cel mult. Acum luminisul se aratd ca o oglinda care tre-
murd, ca o lumind palpaitoare care de abia lasa si se in-
trezareascd ceva care in acelasi timp se sterge. Si totul face
aluzie, totul este aluzie si totul este oblic, lumina insasi
care se manifestd ca reflectare apare oblici, dar nu neteda
ca taisul spadei. Lumina se curbeaza usor tirind impre-
una cu ea timpul. Si sd nu uitim niciodatd ci aceasta
curbare a luminii §i a timpului nu este o pedeapsa, sau nu
este numai o pedeapsd, ci marturia si prezenta fragmentatd
a rotunjimii universului si a vietii si c¢a tremurul este iri-
zarea luminii care nu inceteaza s coboare si si se curbeze
in orice ungher ascuns, care se insinueazi astfel, intrucat
in mod direct nu-si poate permite si patrunda fara

"), Picioru-mi a pésit pand la acel prag al vietii dincolo de care
nu se poate trece cu gand de intoarcere® (Dante Alighieri, Vita
nuova / Viata noud (ed. bilingva), ed. ingrijita de Monica Fekete,
pref. de Corrado Bologna, tr. de Romulus Vulpescu si Oana Bu-
suioceanu, Humanitas, Bucuresti, 2009, p. 103) (n. tr.).
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violentd dominatoare in ultimul nostru colt de apirare.
Tar culorile insele se nasc pentru a ne face lumina acce-
sibila. Iar Curcubeul nu striluceste intai sus pe cer, ci jos
printre hatisurile dese si intunecate, dind nastere astfel
unui luminis imprevizibil si propice.

Culorile stralucesc sustindndu-se intre ele pana in ul-
tima clipa a disparitiei lor, in jocul aerului cu lumina, si a
cerului care se misca aproape imperceptibil. Un cer dis-
continuu, el insusi un luminis la rAndul lui.

Iar culorile inchise apar ca niste locuri privilegiate ale
luminii care se aduni in ele, stribitAndu-le in adiAncime
pentru a se ardta mai apoi impreuna cu focul pe creanga
de aur ce-i este intinsa divinitatii care a fugit sau n-a sosit
inca. Si astfel sunt scurte opririle prietenului padurii.
Doud misciri care se suprapun il solicita in acelasi timp:
aceea de a merge sa vada i aceea de a ajunge pani la locul
de unde divinitatea a plecat sau care i anunta sosirea. Si
apoi trebuie sa ne continudm drumul din luminis in lu-
minis, din centru in centru, fira ca vreunul dintre ele si
piarda ceva sau si se dezicd de ceva. Totul apare inscris
intr-o miscare circulard, in cercuri succesive cu o deschi-
dere din ce in ce mai mare pana se ajunge acolo unde nu
mai existd decit orizontul.

In aceasti depirtare cite o figura este pe punctul de
a se ardta la marginea intruparii sau mai degraba dincolo
de ea, fira si fie o schema sau un simplu semn. Sunt figuri
pe care viziunea le doreste in orbirea ei niciodatd invinsa
de viziunea unei figuri luminoase, nici a altei straluciri.
Cate un animal necuvantitor priveste de la aceasta de-
partare. Céte un petic se desprinde dintr-un alb nemaiva-
zut, ceva, ceva care nu este semn. Nimic nu este semn, ca
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si cum s-ar intrezdri un alt univers in care ceea ce semnificd
si ceea ce este semnificat ar fi unul si acelasi lucru, unde
iubirea nu trebuie sa fie sprijinita de nimic si nici natura
s fie ca o0 oaie riticitd sau gasitd, care cAnd se aratd, cind
se ascunde. Si lumina nu se reflecta, nici nu se curbeaza,
nici nu se propagd. Si timpul neinvins nu trece, acolo de-
parte, unde se enuntd centrul pe care il oglindesc in ra-
pide riastimpuri luminisurile acestei paduri.

Si viziunea din departare a centrului care de abia se
zdreste si viziunea asupra lui pe care luminisurile o ofera
par sd promitd mai degraba decit o viziune noud o moda-
litate de a vedea in care imaginea si fie reald, iar gindirea
si simtirea sd se identifice fira ca acest lucru sd se pro-
duci cu pretul pierderii uneia in cealaltd sau a anulirii lor.

O noud modalitate de a vedea lucrurile, loc de cunoas-
tere si de viata fard distinctie, pare sa fie magnetul care
va fi condus tot acest parcurs asemenea unei metode de
cunoastere.

Orice metoda iese in evidentd asemenea unui ,, Incipit
vita nova“ care ni se ofera cu bucuria sa intransmisibila.
Se aude aleluia in Discursul lui Descartes. Se aude risu-
netul jurimantului acceptat de intunecata Sfantd Fecioara
din Loreto, in momentul in care acesta i-a dezviluit la
Clarté. Dar ceea ce se intrezdreste, se zireste sau este pe
punctul de a se vedea si chiar si ceea ce ajunge si se vadd
apare aici in discontinuitate. Ceea ce se manifesta imediat
se aprinde, se destrama sau dispare. Ceea ce nu inseamna
cd trece fard si lase urme. $i ceea ce s-a intrevazut isi
poate intalni figura, iar ceea ce ne-a apirut in mod frag-
mentar poate riméine asa ca o notd a unei ordini stri-
vechi pe care ne-o aratd o orbitd. O orbita care poate fi
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