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Garcilaso de la Vega (1499/1501-1536), poet, umanist, aristocrat si om
de stat spaniol, participant la cele mai de seama evenimente ale istoriei
spaniole din primele doud decenii ale guvernarii lui Carol V, este auto-
rul unei opere poetice restrinse ca volum, dar in care se reflectd toate
directiile de evolutie ale poeziei Renasterii europene: maturizarea liricii
trubaduresti de dragoste si coexistenta acesteia cu poezia didactica in
vers clerical; asimilarea formulei ,,dulcelui stil nou“ italian prin apro-
fundarea operei lui Petrarca si, in sfarsit, conectarea sistematica la sursele
clasice pe care se intemeiaza noul standard estetic al poeziei umaniste.
La intersectia acestor dinamici, programul prin care Garcilaso da viatd
sonetului de expresie spaniold initiaza in acelasi timp procesul mai pro-
fund de innoire a discursului liric, a orientdrii si resurselor acestuia sub
semnul canonului umanist, si va stabili premisele unei spectaculoase
infloriri a reflectiei teoretice asupra poeziei, prin contributiile primilor
exegeti ai operei lui Garcilaso, Francisco Sdnchez El Brocense si Fer-
nando de Herrera. Arhitectura delicati, dar foarte consistenti semantic
a sonetelor face trecerea de la instrumentele versificatorului cult la con-
ditia poetului erudit care descopera accentele cele mai profunde ale
propriei identititi in dialogul cu numele de referingi ale unui ecosistem
poetic in care poezia latina std aldturi de marii lirici italieni, de Ausias
March si de Ariosto.

Alexandru M. Cilin este doctor in filologie, cu o tezd despre versificatia
latini §i romanicd. A tradus poezie metricd din opt limbi moderne si
douai clasice — printre altele, poemele epice ale lui William Shakespeare
si cdrti pentru copii semnate de autoare ca Julia Donaldson ori Karma
Wilson. La Editura Humanitas a mai tradus, din limba catalani, roma-
nul Cofetiria cu miracole, de Christian Escriba si Silvia Tarragdé (Hu-
manitas Fiction, 2021). In prezent este asistent la sectia de Filologie
Clasici a Universitatii din Bucuresti.
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Gravurd de Manuel Salvador Carmona, publicata in 1770, in antologia
poeticd intitulatd Parnaso Espaiol/Parnasul spaniol, despre care s-a cre-
zut multd vreme ci l-ar reprezenta pe poet. De fapt, este vorba despre
portretul nepotului omonim al lui Garcilaso de la Vega, baron de Batres
y Arcos, cavaler al Ordinului de Alcdntara.

Sursa foto: [hteps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/o/oc/
Garcilaso.jpg, 15.05.2026]



STUDIU INTRODUCTIV
Uni-versul sonetelor lui Garcilaso

Daci dim crezare monumentalei A History of European Versi-
fication a lui Mihail Gasparov, ridécinile endecasilabului pot
fi urmirite pana la trimetrul iambic al tragediei grecesti. Acesta
era un vers de doudsprezece silabe, dintre care cele pare erau
mereu lungi (ca: sleep, feet, sheep), iar silabele 3, 7 si 11, obliga-
toriu scurte (ca: slip, fit, ship).

In mileniul intai al erei noastre, poetii crestini de expresie
latind se atageazd de trimetrul iambic, intrebuintandu-l din
plin in poemele lor. Cel dintii imnograf latin, sfintul Hilarius
din Poitiers, ne oferd o primd mostra in poemul Fefellit saevam
verbum factum te, caro (, Te-a ingelat, minioasa carne, cuvan-
tul preschimbat in tine®). Trimetrul iambic va fi apoi cultivat
de multi alti poeti, inclusiv hispanici, precum Prudentius
(Hymnus ieiuniantium, ,Jmnul postitorilor®), Braulio din
Zaragoza (O magne rerum, Christe rector inclyte, ,O, marete
Cristoase, vestit conducator al lumii®) si Eugeniu din Toledo
(Parce, Redemptor, ,,Cruti-ne, Mantuitorule®).

Pe masuri ce cunostintele de latind ale Occidentului se
imputineaza drastic, poetii incep si ei sa manuiasca trimetrul
fird a mai respecta cantitatea (lunga sau scurtd) a silabelor,
mirginindu-se si pastreze numirul acestora (doudsprezece)
si — dacd sunt talentati — sa aseze silabele tonice ale cuvintelor
in pozitii pare: O tid qui sérvas drmis ista moénia (,,O, tu, cel
ce pazesti cu arme aceste ziduri®). Versul citat deschide fru-
mosul imn al girzilor modeneze (Ritmo delle scolte modenesi),
de la sfarsitul secolului X; deja in al doilea vers al acestui poem,
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Noli dormire, moneo sed vigila (,nu dormi, te indemn, ci ve-
gheaza®), silaba -vi are 7 scurt, desi, potrivit normelor clasice,
acolo ar fi trebuit sa se giseasca o vocala lunga.

E totusi loc de mult mai rdu: citind poemul de secol VII
De sex aetatibus mundi (,Despre cele sase varste ale lumii®), al
lui Theodofridus Corbeiensis, cititorul cunoscitor de latina nu
mai poate paria pe absolut nimic — nici pe locul accentelor,
nici pe numarul silabelor, nici pe pozitia cezurii. Pe de alta
parte, toate picatele acestui poem, a cirui versificatie este de-
zastruoasa dupd canoanele greco-latine, le vom regasi mai tar-
ziu, normalizate, in cAntecele de gesta.

Intr-adevir, din secolul X, in Hexagon, trimetrul iambic,
mult avariat, incepe sa fie folosit si in limbile vernaculare. Mar-
turie sta poemul de limba occitand Boecis — sau, mai bine spus,
cele 258 de versuri cite ni s-au pastrat din textul siu. Din se-
colele XI-XII ne parvin, pe de alta parte, poemele epice de
limba francezd, Vie de Saint-Alexis si Chanson de Roland —
acesta din urmai rimas neegalat in canonul literaturii univer-
sale. Insi adaprarea versului cAndva dodecasilabic la cerintele
limbilor galo-romanice nu se face fard turbulente. Masura
versului epic fluctueazd intre zece si paisprezece unitati — silabe
in plus putind apirea nu numai la sfarsitul versului, ci chiar
si la jumatatea lui, exact ca in De sex aetatibus mundi. Abia
trubadurii, poeti lirici de limba provensald, vor curita versul
de sovaieli, stabilind masura sa la zece silabe (unsprezece, cAnd
cuvantul de la capitul versului este paroxiton, adici accentuat
pe penultima silaba). Indiferent de mésura insa, silaba din
pozitia a zecea va purta obligatoriu accent tonic.

Un adevarat exod al trubadurilor — si, odati cu el, declinul
lent, dar sigur al limbii occitane — se va produce pe fondul
asa-numitei Cruciade Albigensiene, ordonati de papa Inocen-
tiu III pentru eradicarea ereziei catare, al carei epicentru politic
si religios era Proventa. In siajul acestui eveniment, numerosi
trubaduri vor parasi teritoriile occitanofone, stabilindu-se pe

8 UNI-VERSUL SONETELOR LUI GARCILASO



meleaguri mai prietenoase politic. Asa se face cd, in prima
jumatate a secolului al XIII-lea, decasilabul ajunge in Sicilia,
unde poetii locali il vor indrigi numaidecat. Giacomo da Len-
tini ii va consacra chiar si o noud specie, care va face carierd
europeana: sonetul. Din Sicilia, versul va fi importat in Penin-
sula Italica, unde Dante si Petrarca il vor minui cu atata geniu,
incat el va deveni, dintr-o simpld optiune, versul canonic al
poeziei italiene. In zorii secolului al XIV-lea, in tratatul De
uulgari eloquentia, Dante va da acestui vers numele de ende-
casilab, ,vers de unsprezece silabe®. (E de inteles de ce: majo-
ritatea cuvintelor italiene sunt accentuate pe penultima silaba.
De vreme ce silaba a zecea a versului trebuie sa fie accentuatd
tonic — vezi paragraful anterior —, e limpede ci cele mai multe
dintre versurile italiene vor avea unsprezece silabe, nu zece, ca
in francezd, unde cuvintele poartd cel mai adesea accentul pe
ultima silaba).

Gratie prestigiului crescAnd al poeziei petrarchiste, endeca-
silabul cucereste, in secolul al XVI-lea, aproape intregul Occi-
dent, devenind un soi de /ingua franca a expresiei poetice. Este
veacul in care scriitori englezi ca Philip Sidney, Cristopher
Marlowe ori William Shakespeare incetitenesc acest vers in
toate cele trei genuri literare — epic, liric si dramatic. In acelasi
secol, Juan Boscdn si Garcilaso de la Vega vor izbuti sa preia
endecasilabul in limba spaniola, dupa ce tentativele Marchi-
zului de Santillana cunoscuseri in veacul precedent un esec
onorabil. In Hexagon, unde implinea sapte secole de exis-
tentd — si de dominatie —, batranul (en)decasilab va mai stra-
luci, o ultima oard, la poetii Pleiadei, pentru a ceda mai apoi
teren versului alexandrin, care, deja in secolul al XVII-lea, de-
vine versul lung canonic al poeziei franceze.

In Spania, ca si in Anglia, (en)decasilabul a cunoscut o
dubli intemeiere. In limba engleza, e folosit intdia datd de
Geoffrey Chaucer — inclusiv, printre alte opere, in celebrele
sale Canterburry Tales. Numai ca, din pricina unor schimbari
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masive survenite in pronuntia limbii engleze (printre altele, ca-
derea multor silabe finale), deja la sfarsitul secolului al XV-lea
versul lui Chaucer devenise ritmic ininteligibil pentru conati-
onalii sii. Reabilitarea (en)decasilabului va avea loc tot sub
auspiciile lui Petrarca, pe care Henry Howard, conte de Surrey,
il traduce, la inceputul secolului al XVI-lea, in pentametri ri-
guros iambici. Tot Surrey — si tot in pentametri — va talmaci
cartile a II-a si a IV-a ale Eneidei, dand astfel un impuls hoti-
rator unei formule pe care Sidney, Spenser, Marlowe si Shake-
speare o vor nemuri mai tirziu, consacrind-o ca vers de
referinga al poeziei engleze.

In Spania, primul care se aventureazi programatic sa scrie
endecasilabi — si sonete — este Marchizul de Santillana. Tn 42
sonetos fechos al itdlico modo, Santillana incearci si adapteze la
forma fixa a poeziei petrarchiste o limba spaniold insuficient
domesticitd. Rezultatul este insd un semiesec. Numeroasele
greseli prozodice — a ciror enumerare si descriere ar fi fastidi-
oasa pentru cititorul nespecialist — videsc cu prisosinta faptul
ca Santillana nu intelegea, cu adevirat, nici pulsul endecasila-
bului, nici arhitectura sonetului.

Abia incepind cu 1526, la aproape saptezeci de ani de la
moartea marchizului, Juan Boscdn, cel dintai, apoi bunul sau
prieten Garcilaso de la Vega vor invita sa cultive cu succes
formele poeziei italice pe teren spaniol. Despre Boscdn fie spus
doar ci a avut parte de obisnuita soartd a atator si atitor des-
chizatori de drumuri: a ficut primul ceva ce, ulterior, altcineva
a facut mai bine decat el. Istoria literard ii rezervd un loc caldut
ca pionier al endecasilabului si al formelor fixe de sorginte
italicd. Gloria de mare poet ii va reveni insa lui Garcilaso.

Parcurgind postfata si notele care insotesc traducerea ro-
maneascd a sonetelor sale, cititorul de azi s-ar putea intreba,
pe buni dreptate, ce are in fond atit de special acest poet, al
carui fiece vers, aproape, se edifici pe o reminiscentd sau o
parafraza, cAnd nu pe o imitatie asumata a resurselor poetice

10 UNI-VERSUL SONETELOR LUI GARCILASO



greco-latine si italiene. Pentru a putea rispunde, ar fi bine poate
sd facem un exercitiu de imaginatie si sa vedem pentru o clipa
in Garcilaso mai mult un interpret $i mai putin un creator —
desi a fost un creator veritabil! —, raportindu-ne la el nu atat ca
la un comporzitor genial, cit ca la un instrumentist de geniu:
tonul sau este, in buna misura, cel care face muzica poeziei sale.
Dictia lui Garcilaso, printre multe altele, explicd farmecul
aparte al universului siu poetic, compus, in mare parte, din
topos-uri destul de umblate. Cateva trasituri ale idiolectului
sdu liric pot fi chiar si descrise cu oarecare precizie.

Poetul toledan respecta cu strictete masura de 11 silabe a
endecasilabului (ceea ce nici Dante, nici Petrarca nu au ficut).
Inclusiv din aceastd pricind, dincolo de zbuciumul ciruia i se
fac ecou, versurile sale respira un fel de echilibru permanent,
nezdruncinat de intemperii sufletesti, o senindtate apolinica
pe care eul liric insusi numai arareori o atinge — in genere, ca
martor al altor povesti nefericite (vezi XIII, XXIX si XXXV).
Numai in doud dintre sonetele garcilasiene apar versuri de zece
silabe; dintre acestea, unul (XXVII) i este indatorat intertex-
tual lui Ausids March — a cirui limbé valenciani privilegia
versul de zece silabe —, celilalt fiind o compozitie de tinerete,
marcatd de felurite stAngicii. Cititorul va gasi in acesti spora-
dici decasilabi mai curind o binevenita variatie decit un cusur
metric.

Lasind deoparte parametrii prozodici, este frapanta la Gar-
cilaso predilectia pentru poliptoton, ,figura de stil constind
in reluarea aceluiasi cuvant sub diverse forme flexionare (DEX,
s.u. poliptoton). Cititorul va fi expus acestui procedeu inca din
sonetul V, in al cirui prim catren acelasi verb figureaza la in-
dicativ, la infinitiv si la participiu: ,,Port scrisd-n suflet scumpa
voastra fatd / Si toate cite despre voi le-as scrie / Voi singura
le-ati scris“. Uneori, poetul se rezuma la doud ocurente:
»ochimba-va totul varsta cea usoard / Ca sa nu-si schimbe dansa
obiceiul®. Alteori, cu cinci repetari (ca in sonetul XXXVI),
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poliptotonia frizeaza — si, la drept vorbind, exprimi — paro-
xismul. Fapt e ci, pe parcursul celor 38 de sonete, cte ii atri-
buie astazi traditia critica lui Garcilaso, acest tic formal se
intalneste de attea ori, incit el trebuie considerat o marci a
tonului garcilasian, iar nesocotirea sa in traducere, o abatere
destul de serioasa.

Nu in ultimul rind, sonetele lui Garcilaso se remarca prin
tot soiul de acrobatii sintactice. Fraza lui are amploare, sintaxa
lui, arhitectura. Adeseori, catrenele intoneazi un lung sir de
circumstantiale, a ciror regentd survine abia in tertete: ,Cum
plange pruncul de dureri cumplite (1) ... La fel si gandul meu,
atins de-o boali (9)“ (XIV); ,,Daci un bocet poate atit de multe
(1) ... Au n-ar putea si viata-mi, sufleteste (9)“ (XV). Alteori, ca
in sonetul XVI, catrenele introduc un subiect multiplu, caruia
abia tertetele ii oferd un predicat. Nu o datd, apetitul pentru
hipotax al lui Garcilaso face textul siu dificil de urmarit pen-
tru cititorul contemporan. Desigur, sintaxa originalului ar fi
putut fi simplificatd in traducere, daci ea nu ar fi legatd funciar
de tonul poetului, de intonatia sa inconfundabila. La urma
urmei, Garcilaso este un poet de inspiratie livrescd — asa cum
va reiesi din notele insotitoare si postfata prezentului volum —,
iar continutului livresc ii sade bine cu o sintaxd mai pretenti-
oasd. Tot astfel, contorsiunile sintaxei incapsuleazd admirabil
parfumul unei epoci in care scriitorii, ca si cititorii, crescuti la
sanul limbii latine si inci neintarcati, puteau urmdri cu mintea
fraze mai lungi de o respiratie.

o
w

Desi provenienta lor este aceeasi, pentametrul iambic an-
glo-german este mai disciplinat ritmic decit endecasilabul
italo-hispanic, care e mai niravas: in pentametru, silabele to-
nice ale cuvintelor trebuie in genere sd ocupe pozitii pare in
vers (,By dny dther ndme would sméll as swéet”), ceea ce in en-
decasilab nu mai e o regula. Ambele tendinte si-au gésit ecou
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