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Dinu Pillat, fiul poetului Ion Pillat si al pictoritei Maria Pillat-Brates, s-a niscut
pe 19 noiembrie 1921 la Bucuresti. A ficut clasele primare la $coala Clementa,
continuandu-si studiile la Liceul Spiru Haret din Bucuresti, in a cirui revista,
Vlistarul, a debutat cu proze lirice si critici literara. Intre 1940 si 1944 a urmat
cursurile Faculeitii de Litere si Filozofie din Bucuresti, unde a cunoscut-o pe vii-
toarea lui sotie, Cornelia (Nelli) Filipescu. Dupa absolvirea facultitii a devenit asis-
tentul profesorului G. Cilinescu la Catedra de istorie a literaturii romane moderne.
Si-a sustinut teza de doctorat, sub indrumarea lui G. Cilinescu, in 1947, cu studiile
Romanul de senzatie in literatura romind din a doua jumdrate a secolului al XIX-lea
si Contributiuni la biografia lui Ion Pillar. In acelasi an, in urma unei restructuriri
pe criterii politice, a fost indepirtat de la catedri. Intre 1950 si 1956 a lucrat pe
un post de casier si apoi de pontator la cooperativa de praf de singe Muntenia. In
toamna lui 1956, G. Cilinescu a reusit si-l aduci la Institutul de Istorie Literara
si Folclor, al carui director devenise, pe un post de cercetitor. Arestat de Securitate
in primavara lui 1959, este anchetat si inculpat in aga-numitul ,,proces al intelec-
tualilor®, in lotul Noica-Pillat; i se di o condamnare de 25 de ani munci silnica si
10 ani degradare civicd pentru ,,crima de uneltire impotriva ordinii sociale®, unul
dintre principalele capete de acuzare fiind romanul Asteptind ceasul de apoi, elaborat
in mai multe etape (1943—1944, 1948, 1948—1955), dat spre lecturd unor cunos-
cuti, inculpati si ei in proces (pierdut in arhivele Securitatii, romanul a fost redes-
coperit dupi 50 de ani, fiind publicat in 2010). Eliberat din inchisoare in 1964,
in urma amnistiei generale a detinutilor politici, e reincadrat in acelasi an la insti-
tutul condus de G. Cilinescu. In 1975, in urma unei noi restructurdri pe criterii
politice, este dat afara si retrogradat pe un post de documentarist la Biblioteca
Centrald Universitard. Bolnav de cancer, moare pe 5 decembrie 1975.

Scrieri publicate. Romane: Tinerete ciudati (Ed. Modernd, Bucuresti, 1943), Moartea
cotidiand (Ed. Vatra, Bucuresti, 1946; ed. a II-a, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1979);
aceste doud romane, impreuna cu Jurnalul unui adolescent, au aparut ulterior intr-un
singur volum, sub titlul Zinerete ciudati (Ed. Minerva, Bucuresti, 1984), iar apoi
sub titlul Zinerege ciudati si alte scrieri (Ed. Humanitas, Bucuresti, 2011); Asteptind
ceasul de apoi (Ed. Humanitas, Bucuresti, 2010). Studii si monograhi: Mozaic isto-
rico-literar (EPL, Bucuresti, 1969; ed. a [I-a, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1971), lon
Barbu (Ed. Tineretului, Bucuresti, 1969; ed. a 1I-a, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982;
ed. a Ill-a, Ed. Ars Docendi, Bucuresti, 2011), Dostoievski in constiinta literari
roméneascd (Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1976), [tinerarii istorico-literare, ed. de
George Muntean (Ed. Minerva, Bucuresti, 1978).
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Nota asupra editiei

In alcituirea volumului de fati (al treilea din seria de autor Dinu Pil-
lat, dupa aparitia romanelor Asteptind ceasul de apoi, Ed. Humanitas,
2010, si Tinerete ciudati si alte scrieri, Ed. Humanitas, 2011), am plecat
de la editia lui George Muntean Dinu Pillat. Itinerarii istorico-literare,
Ed. Minerva, 1978, pe care am dorit si o completez. In cuprinsul cirtii
amintite, George Muntean reunise studiile monografice, sintezele, evo-
carile, recenziile si eseurile de istorie literard pastrate de Dinu Pillat in
manuscris sau publicate in diverse reviste literare.

Interesat mai mult de structura interna a textelor lui Dinu Pillat decat
de stricta lor ordonare cronologica, autorul editiei din 1978 distribuise ma-
terialul adunat in: ,monografii si sinteze biografice®, ,eseuri istori-
co-literare” si ,,consemndri®, redactate intre anii 1942-1959 si 1965-1974.

In editia de fagi, am pastrat structura tripartiti a cirtii ingrijite de
George Muntean, aplicind insd un criteriu tematic in gruparea textelor. Ast-
fel, monografiile, portretele si evocarile au fost incluse intr-o prima sectiune,
intitulatd ,Scriitorul ca personaj“. Am adaugat aici si citeva texte care nu fi-
gurau in volumul ingrijit de George Muntean, si anume: ,,Debuturile mo-
derniste ale lui Geo Bogza“ (1968), ,Epoca de formatiune a lui Mircea
Eliade® (1971) si ,,Un hierofant al poeziei: Vladimir Streinu“! (1971).

In cea de a doua sectiune, pe care am intitulat-o ,,Principiul reverbe-
ratiei”, pentru a evidentia optiunea autorului pentru critica de receptare,
am introdus analizele si studiile de sinteza ale lui Dinu Pillat privind es-
tetica poeziei §i a prozei. Am addugat aici ,,Note despre romanul modern®
(1943), ,Romanul modern si influenta ruseasci (1944), ,André Mal-
raux: Conditia umand“ (1966), ,Evenimentul literar al Medelenilor

1. Evocarea lui Vladimir Streinu a fost inclusi de Cornelia Pillat in editia a IIT-a
a cartii Mozaic istorico-literar, Ed. Albatros, Bucuresti, 1998. De curand, in arhiva
familiei, am gasit un exemplar din editia a II-a a volumului publicat la Ed. Eminescu
in 1971, cu corecturile ficute de autor in vederea unei reeditiri viitoare, in care nu
figureazi acest text. Volumul al patrulea din seria de autor Dinu Pillat de la Ed. Hu-
manitas va reproduce cartea cu modificirile dorite de Dinu Pillat. [N.ed.]
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(1967), ,,Proza romana dintre cele doui rizboaie mondiale® (1968).
Primele doud eseuri sunt deosebit de revelatoare pentru coerenta preo-
cupirilor autorului, care, incd din studentie, s-a consacrat studiului evo-
lutiei romanului in plan national §i european.

Tezele de doctorat, elaborate sub indrumarea lui G. Cilinescu si sus-
tinute de Dinu Pillat in 1947, anume: Contributiuni la biografia lui lon
Pillat si Romanul de senzatie in literatura romind din a doua jumdirate a
secolului al XIX-lea, au fost ordonate tematic in aceasta editie, prima fi-
gurand in sectiunea ,Scriitorul ca personaj*, iar cea de a doua fiind in-
clusa in sectiunea , Principiul reverberatiei®.

In volumul ingrijit de George Muntean, prima lucrare, dedicati per-
sonalitatii lui Ion Pillat in intimitate, era initial insotitd de mai multe
anexe cuprinzind: a) actul de nastere al poetului, certificate de examene
din scoala primari si din liceu (din tard si de la Paris), precum si certifi-
catul de cisatorie; b) pagini de corespondenta ale artistului citre sotie si
fiu; ¢) testamentul literar privind publicarea viitoare a operelor complete;
d) tabloul genealogic al familiei Pillat, alctuit de heraldistul Dan Cer-
novodeanu. Intrucit aceste documente au fost reproduse in totalitate de
George Muntean in tinerarii istorico-literare, de Cornelia Pillat in editiile
operelor complete ale poetului Ion Pillat (Ed. Eminescu, Bucuresti,
1983-1994, si Ed. DU Style, Bucuresti, 1998, 2000-2004) si partial de
Carmen Bragaru in monografia Dinu Pillat, un destin implinit (Ed. DU
Style, Bucuresti, 2000), nu le-am mai inclus, preferind sd pun accentul,
in alcatuirea volumului prezent, exclusiv pe scrierile lui Dinu Pillat.

In cea de a treia sectiune, intitulati ,,Lecturi, care cuprinde opiniile lui
Dinu Pillat despre operele unor autori contemporani, am introdus un
text mai vechi, ,Mihai D. Ralea — fn}‘elesuri (1943), remarcabil pentru
modul in care scriitorul definea, inca din tinerete, spectacolul inteligentei
critice. Sintezele privind romanul (,Romanul realist francez din secolul
al XIX-lea“ si ,Romanul balzacian din literatura rom4ni®) au fost scrise
in anul 1947, cAnd Dinu Pillat era asistentul lui G. Cilinescu, la Catedra
de istoria literaturii romane moderne de la Facultatea de Litere din Bucu-
resti. Studiile monografice, dedicate lui George Toparceanu si Gala Ga-
laction, au fost redactate intre anii 1957 si 1958, in perioada cand scriitorul
era cercetator la Institutul de Istorie si Teorie Literard, condus de mentorul
sau. Studiul ,,Esenin la noi“ din 1958 nu a fost inclus aici, deoarece a fost
reluat de Dinu Pillat in 1966 si introdus apoi in Mozaic istorico-literar
(Ed. Pentru Literaturd, Bucuresti, 1969; ed. a II-a, revizuti si adiugitd,
Ed. Eminescu, Bucuresti, 1971; ed. a III-a, Ed. Albatros, Bucuresti, 1998).
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In momentul arestirii, conform Procesului de perchezitie domiciliari
din 26 martie 1959, Securitatea i-a confiscat lui Dinu Pillat, printre altele,
»un dosar cuprinzind un caiet literar intitulat Liniile de forti ale roma-
nului contemporan, batut la masind [...], un studiu literar ,De la Mace-
donski la Botta®, un dosar cu diferite ciorne pentru Institutul de Istorie
[si Teorie] Literar, [...] un caiet intitulat furnal de lecturd, 5 lucriri [de]
critica literara batute la magina, un caiet cu fise de lucru, diferite poezii
transcrise cu mana, in cerneald, 1 ciorni a unei lucrari de reconsiderare
a poeziei clasice”!. Aceste documente nu au mai putut fi recuperate, fiind
probabil distruse ca probe neconcludente in Procesul Noica—Pillat.

Dupi iesirea din detentie, Dinu Pillat a fost reprimit la Institut de
G. Cilinescu, in toamna anului 1964. De atunci, vreme de 10 ani, el
s-a dedicat istoriei i criticii literare, o buni parte din studiile sale mo-
nografice, din sinteze si recenzii fiind cuprinse in cele trei sectiuni ale
prezentei editii.

Pentru a oferi cititorului o imagine cit mai completa a personalitatii
lui Dinu Pillat, am introdus o Addenda, cuprinzand pagini din corespon-
denta autorului cu citiva intelectuali de renume ai culturii noastre precum
Cezar Petrescu (din Arhiva Bibliotecii Academiei Romane), Lucian Blaga
(din Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane), G. Cilinescu (din
Arhiva G. Cilinescu), Dumitru Micu (din Arhiva Prof. Nicolae Scurtu),
Ov.S. Crohmilniceanu (din Arhivele CNSAS); cu colegi de Institut ca
Marin Bucur (din Arhiva Prof. Nicolae Scurtu) si Viorica Niscov (din Ar-
hiva Viorica Niscov); cu sora si cu fiica sa (Arhiva familiei Pillat).

Astfel, Spectacolul rezonangei, ales de mine ca titlu pentru intregul
volum, acopera registre dintre cele mai variate, evidentiind diversele
nuante ale criticii de receptare, specifice viziunii si stilului lui Dinu Pillat.

Volumul este insotit de note explicative si este ilustrat cu fotografii si
facsimile. Traducerile din franceza si engleza din notele de subsol imi
apartin. Pentru traducerile din germana i multumesc in mod special Vio-
ricdi Niscov. Cartea mai cuprinde un Dosar de referinte critice, alcituit
de profesorul George Ardeleanu. Am utilizat parantezele drepte fie pentru
a marca omisiunea unor paragrafe [...], fie pentru a clarifica sensul unor
formuliri. De asemenea, abrevierile [N.a.] si [N.ed.] din notele de subsol
disting notele autorului de notele editoarei, [N. G.M.] reprezinta nota
de subsol a lui George Muntean la articolul ,, Al. Philippide®, iar [N. G.A.]
reprezinta notele de subsol ale profesorului George Ardeleanu.

Monica Pillat

1. Din Arhivele CNSAS: Dinu Pillat: Dosar penalvol. nr. 1, P. 336/1, p. 217. [N.ed.]



Pe marginea unei poezii a lui Bacovia

In cadrul banal si inibusitor al unui oras de provincie, cernit de ploi au-
tumnale sau de zipezi plumburii, Bacovia isi insemneaza impresiile, nevro-
zele si obsesiile cotidiene. In viziunea pe care o realizeazi, viata este priviti
sub aspectele cele mai dizolvante. Perfect integrata in singularitatea atmos-
ferei, erotica poetului va cunoaste accente stranii si macabre. Confesiunile
bacoviene sugereazi intr-un chip tulburitor senzatiile de dezabuzare si plictis,
neurasteniile si obsesiile morbide care stapanesc sufletul poetului.

Poezia lui Bacovia este o poezie a destrimirii si dezagregirii. In al doilea
rind, ea exprimd toata gama acelor sentimente de urat si dezolare provin-
ciald, ajungind uneori pani la dementd sau pani la abrutizare deplina.
Poezia bacoviana este monocorda, sustinuta de frecventa anumitor laitmo-
tive. Monotonia sa caracteristici ii sporeste intensitatea emotiva. Stilul lui
Bacovia este de o simplitate uimitoare, lipsit de orice artificii. Versurile
sale au o muzicalitate desavarsitd. Ton trist si cenugiu de melopee.

Bacovia rimane un poet unic prin originalitatea atmosferei create si
prin sinceritatea confesiunilor sale. El poate fi incadrat intr-o interesanta
familie spirituali, alituri de Edgar Poe, Baudelaire si Rollina. {i apropie
aceeasi sensibilitate maladivd, aceeasi inclinare spre anormal si fantastic,
aceeasi exasperare citadind.

Pentru a patrunde mai bine in intimitatea creatiei bacoviene, ne-am
propus poezia ,Lacustrd®:

De-atatea nopti aud plouind,
Aud materia plangind

Sunt singur si ma duce-un gind
Spre locuintele lacustre.

Motivul acestei poezii ar fi [cel al] obsesiei pluviale care sugereaza
poetului senzatia halucinantd a retrdirii unor clipe din epoca locuintelor
lacustre.
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Poetul ascultd, cu un fel de tulburare si neliniste, cadenta monotona
a ploilor nocturne, in care identifici plansul inibusitor al materiei. Ploaia
necontenitd, senzatia aceea de umiditate care pare sd fi cuprins toatd fi-
inta poetului, singurdtatea apasatoare, cu tresariri si asteptdri in van,
contureazd o atmosferd sugestiv, in cadrul cireia cosmarul metempsi-
hozei preistorice se va dezvolta organic.

§i parcd dorm pe scAnduri ude,
In spate ma izbeste-un val,
Tresar din somn si mi se pare
Ca n-am tras podul de la mal.

Un gol istoric se intinde
Pe—acelea§i vremuri md gasesc
Si simt cum de atita ploaie
Pilonii grei se pribusesc.

Motivul obsesiei pluviale si al umiditatii dizolvante, care isi giseste
o expresie atat de desavarsitd in ,Lacustra, revine episodic si in nume-
roase alte poezii ale lui Bacovia. Iatd citeva versuri elocvente: ,,E-o noapte
udd, grea te-neci afard® sau ,Ploud, e moin, noroi“ sau ,,Ploui... si
numai ploaia di cuvint® sau ,,Stau si moina cade, apd, glod® sau ,,Orasul
doarme ud, in umezeala grea® sau ,Da, ploud cum n-am mai vazut® sau
»Nu-i nimeni ploua... plange-o cucuvaie“.

Putem cita si exemple de strofe intregi:

Ploua, ploud, ploua
Vreme de betie,

Si s-asculti pustiul

Ce melancolie!

Ploua, ploua, ploua...

Motivul obsesiei pluviale poate fi intilnit la unii poeti francezi, bi-
neinteles intr-o interpretare deosebitd de aceea realizatd in ,Lacustra®.
Sd ne amintim astfel de cunoscutele versuri ale lui Verlaine':

Il pleure dans mon cceur
Comme il pleut sur la ville,
Quelle est cette langueur
Que pénetre mon coeur?

1. ,Plange in inima mea / Cum ploud peste oras; / Ce-i tristetea aceasta grea /
Riul ce inima-mi ia? / O, dulce murmur de ploaie / Pe-acoperise si-n zare! / In
inima ce se indoaie, / O, cAntecul, murmur de ploaie!“ Trad. de Lucian Blaga, in
Antologia poeziei franceze de la Rimbaud pind azi, eds lon Caraion si Ov.S. Croh-
milniceanu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1974. [N.ed.]
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O, bruit doux de la pluie
Par terre et sur les toits!
Pour un ceeur qui s'ennuie

O, le chant de la pluie!

Intre ploaia citadini si starea sufleteasci a poetului se stabilesc anu-
mite corespondente. Verlaine descrie tocmai acea melancolie nelimurita,
acea monotonie si plictiseala vagd, pe care o simte inaintea ploii de afara.
Motivul obsesiei pluviale prilejuieste impresii caracteristice si lui Ro-
denbach, intr-o poezie din care citim primele strofe':

Oh! la pluie! oh! la pluie! oh! les lentes trainées

Qui dira la douleur sombre du firmament

Dans le deuil, dans le noir et le vide des rues

La pluie, elle s'égoutte a travers nos remords
Comme les pleurs muets des choses disparues,
Comme les pleurs tombant de 'ceil fermé des morts,
Dans le deuil dans le noir et le vide des rues!

Viziunea norilor si a ploii trezeste lui Rodenbach asociatii sumbre si
deprimante. Tonul versurilor sale cunoaste adevarate accente de dezni-
dejde.

Verhaeren — alt poet simbolist, tot de origine flamanda — are la rAndul
sau o poezie despre ploaie. Vom desprinde cateva strofe pentru a ilustra
cum apare motivul obsesiei pluviale, prin perspectiva sensibilitdtii lui
Verhaeren?:

Longue comme des fils sans fin, la longue pluie
Interminablement, 2 travers le jour gris

Ligne les carreaux verts avec ses longs fils gris
Infiniment, la pluie,

La longue pluie,

La pluie.

1., Vai! Ploaia! Vai! Ploaia! Vai! Cu molcomele dare / Ce va sd povesteascd de-a
cerului durere sumbri / In doliul, in pustiul si-n bezna strizilor / De-a lungul re-
muscirilor se scurge ploaia / Ca plansul mut al celor disparute / Ca plansul care
cade pe ochii morti, inchisi / In doliul, in pustiul si-n bezna strizilor!“ [N.ed.]

2. ,Ca firele fira sfarsit de lungi, ploaia cea lunga / Necontenit in ziua cenusie /
Cu fire lungi si cenusii liniazd pacratele verzi, / La infinit/ Ploaia / Ploaia cea lunga /
Ploaia. / Asa destrami de aseard / Zdrentele moi care atarni / De cerul negru si
posac. / Ea se intinde lentd, ribditoare, / Pe drumuri, inci de aseard, / Pe drumuri
si pe ulicioare, / Fird oprire, incontinuu.” [N.ed.]
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Elle seffile ainsi, depuis hier soir,
Des haillons moux qui pendent.
Au ciel maussade et noir.

Elle s’étire, patiente et lente,

Sur les chemins, depuis hier soir,
Sur les chemins et les venelles,
Continuelle. [...]

Verhaeren se mentine necontenit pe planul notatiilor exterioare,
ploaia fiind pentru el un pretext descriptiv. Spre deosebire de Verlaine,
Rodenbach sau Verhaeren, Bacovia nu se mirgineste numai la insem-
narea unor stéri afective in legiturd cu fenomenul pluvial. El isi amplifica
motivul prin introducerea acelei neasteptate halucinatii preistorice.

Este interesant de semnalat ca existd in literatura germana un roman'
al filozofului si esteticianului E'Th. Vischer, in care intalnim obsesia plu-
viald asociata tot cu imaginea preistoriei. Auch Einer — eroul acestui roman
cu trasituri humoristice si filozofice — este urmarit de ideea ploilor au-
tumnale care ii provoaca riceli frecvente. Sub aceastd obsesie, eroul lui
Vischer scrie o lungd nuveld (,Der Besuch. Eine Pfahldorfgeschichte®?) a
cdrei actiune se petrece tocmai intr-un sat din epoca locuingelor lacustre.

Bacovia a ignorat, desigur, romanul lui Vischer, scris si intr-o stare
de spirit cu totul diferitd de a sa. Care este acum atitudinea poetului,
pozitia lui sentimentald fata de motivul dezvoltat in , Lacustra“? Obser-
vam in primul rind o psihoza tulbure si imprecisi. O anumita nervozi-
tate, manifestatd prin incertitudini si nelinisti interioare.

Prin urmare, obsesia pluviala nu solicitd poetului nici acel sentiment
de langueur care cuprinsese sufletul lui Verlaine. Nu ii solicita nici con-
cluziile amare la care ajunsese Rodenbach?:

Notre Ame, quand la pluie éveille des douleurs,
Notre Ame, elle nest q'un haillon sans couleurs.

Nu ii solicitd, in sfarsit, nici neurasteniile lui Verhaeren, coplesit de
monotonia cenusie a ploii care nu se mai sfarseste. Una din cele mai in-
teresante probleme care se pun la analiza acestei poezii este aceea a va-
lorilor ei stilistice. Din punct de vedere lexical, vom constata de la inceput
sfera restrinsa a vocabularului din ,Lacustra®. Bacovia se deosebeste

1. Auch Einer, 1879. [N.ed.]

2., Vizita. O povestire dintr-un sat lacustru® (germ.). [N.ed.]

3. ,Sufletul nostru, cAnd ploaia trezeste dureri amortite / Sufletul nostru-atunci
nu e decit o zdreantd incolord® (fr.). [N.ed.]
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astfel de majoritatea celorlalti poeti modernisti, care asociazi cu predi-
lectie cuvinte cAt mai variate, mai rare, mai sonore, ciutdnd si obtind
pe aceastd cale efecte noi si surprinzitoare. Cuvintele lui Bacovia sunt
necautate, anodine, lipsite aproape de relief: ,nopti®, ,materie®, , ploaie®,
»gand®, ,scAnduri®, ,spate®, ,somn®, ,vremuri® si asa mai departe. Cu
toatd banalitatea aparentd, cuvintele lui Bacovia evoca insd admirabil
motivul propus.

Expresia este atat de adecvata viziunii poetice, incat pare sa fi crescut
organic dintr-insa. Din punctul de vedere al valorilor fonice, ,Lacustrd®
se impune de la inceput printr-o muzicalitate deosebitd. Prima si ultima
strofd, care sunt aproape identice, incadrind transpunerea poetului in
trecutul preistoric, cuprind armonii interesante si demne de semnalat.
Si se observe astfel abundenta vocalelor, menite tocmai si realizeze acea
sonoritate grava, prelunga, cu accente de monotonie caracteristica.

Si se observe in al doilea rind sugestia muzicala, cu tendinte de ar-
monii imitative, de care se foloseste poetul in evocarea fenomenului plu-
vial. Citam spre exemplificare versurile primei strofe, in care intalnim
consoanele n si d indeplinind aceastd functie.

De-atatea nopti aud plouind,
Aud materia plangind...

Sunt singur si ma duce-un gind
Spre locuintele lacustre.

Si iatd si versurile elocvente ale ultimei strofe:

De-atatea nopti aud plouind,
Tot tresirind, tot asteptand...
Sunt singur si ma duce-un gind
Spre locuintele lacustre. ..

Figurile de stil lipsesc cu desdvarsire din ,Lacustrd®. Bacovia se ex-
prima simplu si direct, fard sd foloseasca artificii poetice. De-a lungul
intregii poezii nu intilnim decat o singura metafora, si aceea de natura
abstracta: ,,gol istoric. Unicd prin expresivitatea si puterea ei de evocare,
aceastd metafora invie toatd perspectiva halucinanta a veacurilor care se
casca intre preistorie si prezent. Stilul din ,Lacustrd® pare inclinat mai
degraba spre efectele muzicale decat spre cele picturale. Aceasta explica
poate si inexistenta imaginilor. In concluzie, poezia ,Lacustrd® prezinta
o structura unitara, in care motivul, atitudinea i stilul poetului cores-
pund organic.

Preocupari literare, anul VII, nr. 11, noiembrie 1942
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Perspective asupra simbolismului

Simbolismul, cu care incepe marele proces de revolutionare a con-
ceptului traditional de poezie, in sensul indicat de manifestirile nova-
toare din lirica francezd post-baudelaireiand, isi gaseste la noi un
precursor confuz in Alexandru Macedonski, romantic byronian ca tem-
perament, parnasian in formd, emul teoretic al , instrumentatiei verbale
preconizate de René Ghil si autor, intre altele, al primelor versuri libere
din limba romana.

Abia la inceputul secolului, cu Stefan Petica, inregistrim in poezia
noastrd prezenta unui simbolist propriu-zis, muzicalizarea lirismului
ducind la el, sub influenta exemplului lui Verlaine, dar mai ales al lui
Mallarmé, la o desavarsitd vaporozitate a expresiei. Versurile sale sunt
evanescente, au ceva diafan pana la irealitate.

Simbolismul ajunge si capete la noi o constiintd de sine abia dupa
1905, cand incepe si apara Vieata noud a lui Ovid Densusianu, revista
cu o tinuta surprinzitor de academicd pentru un organ de avangarda li-
terara. Poezia simbolistd, profesata de colaboratorii de la Vieata noud, lasa
mai mult impresia unei experiente de laborator, este factice si nerevela-
toare. Din reformularile critice intreprinse incidental de Stefan Petici si
metodic de Ovid Densusianu, publicul romén din epoca primului dece-
niu al secolului poate sa isi faca o idee asupra esteticii poeziei simboliste
franceze, atunci tocmai in curs de a gasi ecouri in literatura noastra. Unei
conceptii poetice dupa care lumea apare ca o reprezentare subiectivd a
eului ii corespunde o viziune eminamente impresionisti. Evocarea prin
aluzii, fird organizare logicd, avind la bazi un proces de alchimie a sen-
zatiilor, se substituie configuririi descriptive sau anecdotice a lucrurilor.

Simbolul nu se mai desemneazi ca o alegorie conventionald, cu silo-
gismul de imagini constituit in spiritul retoricei clasice, romantice sau
parnasiene, ci capita o acceptie mai subtild, urmand a sugera eliptic. Con-
siderindu-se ca exprimarea inefabilului rimane in ultimi instantd o pro-
blema de ocultism eufonic, se cere poeziei, dupa dezideratul lui Mallarmé,
s reia din muzicd ceea ce ii este propriu. Pentru ca frazarea lirici sa nu
mai fie stinjenita in libertatea ei de miscare de canonul versificatiei regu-
late, se renunta la aceasta. De aici, versul liber care permite totul.

Daci nici Stefan Petica, nici grupul restrans de la Vieaga noud (Ovid
Densusianu, .M. Rascu, Mihail Cruceanu) nu ajung si atragi atentia
contemporanilor, Ion Minulescu in schimb, cu volumul de debut
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Romante pentru mai tdrziu, face simbolismul deodatd popular. Avand o
atmosferd cosmopolitd si o figuratie decorativa extravagant combinat,
practicAnd arta sugestiei cu lux de artificii, complicAndu-se cu volubili-
tate intr-un ton afectat, ceremonios solemn, poezia sa clamoroasi si ges-
ticulata se impune cu succes prin natura ei eminamente comunicativa.

Simbolismul isi giseste, insd, la noi cel mai autentic si original re-
prezentant in Bacovia. In cazul siu se observi ci structura simbolisti a
lirismului se desdvarseste organic, am spune din instinct, cu o pregnanta
cu totul singulard. Reflex al unei sensibilititi nevrozate, configurind o
atmosferd stranie pina la morbiditate, centratd pe citeva obsesii de
neurastenie provinciald, poezia lui Bacovia este sugestivd la modul cel
mai simplu si direct, consemnind parca totul sub dicteul automat al
senzatiilor, intr-o frazare muzicala de melopee.

In a sa Lstorie a literaturii romdne contemporane, cu prilejul urmaririi
procesului de evolutie a poeziei lirice de la noi dintre 1900 si 1937,
E. Lovinescu incearcd primul sd aduci intr-un fel o clarificare a lucrurilor
si in ceea ce priveste simbolismul. Miscarea ideologica a simbolismului
este identificata in formele de manifestare a citorva reviste apirute in
primii 15 ani ai secolului, dintre care unele relevd cu adevirat o orientare
simbolista (Viata noud, Revista celorlalti, Versuri si prozd), dar altele nu
denota decit un eclectism nediferentiat (Forza morald, Linia dreapta,
Viata sociald). Ca plenipotentiari critici ai simbolismului ne sunt sem-
nalati Ovid Densusianu si N. Davidescu. In categoria poetilor simbolisti
apar clasati: Ovid Densusianu, AL'T. Stamatiad, Mihail Cruceanu,
[.M. Rascu, Ion Minulescu, G. Bacovia, Elena Farago, Emil Isac, Camil
Baltazar, pentru a pomeni doar numele mai cunoscute. Surprind omi-
terea unui promotor al simbolismului de importanta lui Stefan Petici si
repartizarea intr-o altd categorie a unui simbolist minor, dar deosebit de
expresiv ca D. Tacobescu.

In periodizirile stabilite in [storia literaturii roméne de la origini piand
in prezent, G. Cilinescu circumscrie simbolismul la ,,momentul 1905—
1916, cand se face simtita la noi influenta unor poeti francezi postbau-
delaireieni, promovand o estetica noud, de o complexitate rafinati, care
a putut si lase impresia traditionalistilor de la Samdndtorul ca reprezinta
spiritul unei arte de decadenta. Sunt grupati ca simbolisti aproape aceiasi
poeti considerati ca atare de E. Lovinescu. Se incepe insi cu Stefan Pe-
ticd, a carui contributie la afirmarea simbolismului in poezia noastra
ajunge, in sfarsit, sd fie pusa in valoare. Usor fortatd pare in schimb
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incercarea de a se sustine apartenenta la simbolism a unui poet ca
D. Anghel, in cazul caruia criticul vede mai mult decit este in realitate.

In niste pagini consacrate lui Bacovia in volumul Figuri si forme lite-
rare, Tudor Vianu giseste prilejul de a disocia in cuprinsul simbolismului
de la noi doud tipuri temperamentale de poeti: acela al simbolistilor ori-
ginari din Muntenia, ostentativi si grandilocventi, integrindu-se prin
estetism si cosmopolitism in climatul de metropold (Ion Minulescu,
ALT. Stamatiad, N. Davidescu), si acela al simbolistilor originari din
Moldova, mai discreti si mai interiorizati, aparand legati cu stari de as-
tenie, plictis sau marasm de micul univers inchis al orasului de provincie
(Stefan Peticd, G. Bacovia, .M. Rascu, Demostene Botez).

Cum priveste critica literard de azi manifestirile simbolismului? Unii,
exegeti de datd mai recentd, au cazut in erorile sociologismului vulgar,
cu judecati care condamna simbolismul fira drept de apel, neintelegand
ceea ce putea sa le releve o analiza dialecticd de addncime, anume toata
complexitatea de cauze care a dus pe atitia poeti din Occident, la sfar-
situl secolului trecut si de la noi la inceputul acestui secol, la o singula-
rizare cu orice pret, la nevoia de a evada intr-un fel sau altul din uricul
cotidian, configurat de realitatea lumii burgheze in care se indbuseau.

Spre deosebire de acestia, doi critici din generatia mai noua, de o fi-
nete disociativi cu totul remarcabila, D. Micu, in primul rind, cu capi-
tolul consacrat simbolismului in volumul Literatura romand la incepurul
secolului XX, si Nicolae Manolescu, in al doilea rind, cu consideratiile
sale asupra fenomenului simbolist, din prefata la editia poeziilor lui Ba-
covia din ,Biblioteca Pentru Toti“, au meritul de a fi stiut sa dezbata
problema simbolismului fira nici o ingustime de spirit, revelindu-se lu-
cizi i obiectivi in prezentarea lucrurilor.

Concluziile de ordin general pe care le trage D. Micu si la care ajunge
cu unele diferente de nuanti si Nicolae Manolescu ni se par demne de
semnalat pentru valabilitatea lor. Simbolismul roménesc este lipsit de
omogenitate ca si cel francez, poetii care il reprezintd neavind aproape
nimic comun intre ei. Desi aparut sub impulsul unor influente evidente
(de la Baudelaire la Laforgue), nu se desemneaza la noi ca o varianta lo-
cald a simbolismului francez, ca un simplu fenomen de mimetism.

Simbolistii nostri denota ceva eminescianizant in aspiratia la o poezie
de esentd muzicald, parind si fie totodatd mai receptivi la influenta unui
poet ca Verlaine decat la aceea a unui poet ca Mallarmé, in care estetica
simbolista isi giseste exponentul radical §i care urmeaza si aibi un co-
respondent in literatura romand abia dupi al Doilea Rizboi Mondial,
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cu lon Barbu, in ipostaza sa de poet ermetic. Fird a se defini, ca in
Franta, prin reactiunea fatd de parnasianism, ca si fata de toate celelalte
moduri anterioare de a se concepe actul poetic, simbolismul isi afirma
la noi tendintele novatoare, cu toata intarzierea, in virtutea unui sincro-
nism cu ritmul general de evolutie a liricei europene.

Simbolistii au meritul scoaterii poeziei noastre din impasul platitu-
dinii la care ajunsese la inceputul secolului, cu pletora de versificatori
marunti din sfera de manifestare a Sdmdndtorului. Contributia lor la
crearea unei poezii mai nuantate si subtile, cu o diversitate si complexi-
tate de continut conditionata intr-o masura si de primatul viziunii cita-
dine, este deosebit de semnificativd. Daca se impun rezerve fatd de ceea
ce se intAmpla sd fie uneori numai un formalism steril, nu poate sa se
conteste in general progresul pe care il realizeaza poezia cu indraznelile
simbolistilor, atit pe calea sugestiei metaforice, ct si, mai ales, pe calea
sugestiei muzicale.

Revista de istorie si teorie literard, tomul 14, nr. 3—4, 7 octombrie 1965

Teoretizari locale legate de orientarea simbolistd a poeziei!

Prin noutatea punctelor de vedere sustinute in materie de poezie, la
sfarsitul secolului trecut, in citeva din numeroasele sale articole, Ale-
xandru Macedonski poate si fie considerat la noi ca un precursor. In
ciuda faptului ci avem a face cu un vitalist romantic, ajuns pina la urmd,
sub raportul formal, a se complace in fastuozitatea plastici a unui vers
de facturd parnasiana, ideatia sa literard, fecundatd de pe urma contac-
tului direct avut la un moment dat cu cercurile simboliste franco-bel-
giene (colaborarea la revista lui Albert Mockel, La Wallonie din Liege)
se relevd mai evoluata decit oricare alta in epoci.

Dincolo de toate inconsecventele si confuziile, Alexandru Mace-
donski absolutizeaza teoretic un concept de poezie care nu este departe
de acela valorificat de la Baudelaire incoace ca propriu spiritului moder-
nist, din epoca initiala a simbolismului. Intr-un articol din 1892 inti-
tulat ,,Poezia viitorului®, il vedem ci vorbeste, primul in publicistica
noastra literard, de ,poezia simbolistd complicata de instrumentalism®

1. In tinerarii istorico-literare, George Muntean aratd ci acest studiu dateaza

din 1965. [N.ed.]
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ca despre ,ultimul cuvént al geniului omenesc” in domeniul poeziei.
Chiar daci Alexandru Macedonski, incercind si defineasci lucrurile,
cade cu naivitate in eroarea de a identifica simbolismul cu poezia sim-
bolicd, trebuie sa i se recunoasca meritul de a fi inteles ci este vorba de
momentul capital in care poezia, cu Baudelaire, Mallarmé si ceilalti,
ajunge sd iasa din conditia heterogena a manifestarilor ei de pAnd atunci,
pentru a se descoperi pe sine in ceea ce ,,0 face si fie o artd inefabild®...
Rezulta ca:

poezia modernd a inceput si graviteze citre un ideal cu totul superior si ¢i tinde
a se deosebi de prozi, de elocventa vulgard ce impresioneaza pe ignoranti, de
succesele de balci ale antitezei si cd si-a creat, in fine, un limbaj al ei propriu.

Concluzia vine si sublinieze cu clarviziune ci:

poezia viitorului nu va fi decit muzici si imagine'.

In 1896, reluand in dezbatere conceptul de poezie, Alexandru Ma-
cedonski precizeazd semnificativ ¢ ,poezia nu este ce crede obstea®,
adica nici ,declaratiune de dragoste®, nici ,un episod de viata pus in
versuri®, nici ,sfordire patriotica“, nici ,tezd filozofica sau stiintifica®,
nici ,nomenclaturd botanici ori mineralogici®, nici ,,nuvela sau articol
de ziar®. Dupa parerea sa, ,,singura si adevirata poezie“ tine de ,,un mod
de exprimare speciala“ a perceptiilor senzoriale, neavind nimic comun
cu sfera de reflectii a intelectului®.

In articolul ,,In pragul secolului®, din 1899, cu prilejul unei treceri
in revista a orientirilor din epoca, Alexandru Macedonski face inci o
data caz de simbolism ca de acel curent literar ciruia poezia i datoreste

aristocratizarea“>.

Ca primul nostru simbolist in adevaratul inteles al cuvantului, Stefan
Peticd este in mdsurd s aiba intuitia procesului de schimbare la fatd a
poeziei, in care se gaseste implicat personal, cu o constiintd estetica de
altd complexitate decit aceea a lui Alexandru Macedonski.

In articolul , Transformarea liricei* din 1900, el disociazi vechiul
concept de poezie de cel nou, plecind de la premisa cd formelor de

1. Al. Macedonski, ,,Poezia viitorului®, in Literatorul, 15 iulie 1892. [N.a.]
2. Al. Macedonski, ,,Despre poezie®, in Liga ortodoxd din 1896. [N.a.]
3. Al. Macedonski, ,,In pragul secolului®, in Literatorul din 20 februarie 1899. [N.a.]



Cuprins

Prefati de George Ardeleanu .. ...... ... . ... . . . . . i i 5
Noti asupra editiei de Monica Pillat ... ....... .. ... ... ... . ... 25
Scriitorul ca personaj
Contributiuni la biografia lui Ion Pillat ........... .. ... ... ..., 33
Prefatd ...t 33
L. Preliminarii la un destin: a) ascendenti, b) ereditatea,
¢) momentul nagterii . ......... 33

I1. Epoca de formatiune: a) copiliria, b) adolescent la Paris,

¢) debutul in arena literard, d) casitoria, in rizboi si

la Conferintade pace ......... ... ... il 36
III. Aspectele omului matur: a) calatorul, b) orizontul

cadrului domestic, ¢)sociabilitatea, d) interferenta politicului,

e) pasiunea pentru poezie, f) modul de a scrie, g) ceasul mortii . . . . . . 44
G.TOPAICeanU . ......ooiuii it 59
Imaginea omului matur dupd marturiile prietenilor ................. 59
Climatul literar la debutul lui Toparceanu ......... ... . ... ...... 68
Lirismsi humor ... ... 77
Picturanaturii ........... . ... .. i 82
Aspectele stilistice ale poeziei . ........ . ... i i 87
Manifestdrile In prozd .. ... . 90
Gala Galaction ... ...t 100
Formatiunea intelectuald ....... ... ... .. ... o oL 100
Sfera de preocupiri a gazetarului .......... ... .. oo ool 111
Povestitorul . ...... . ... 126
Romanul parabolic .......... . .. 140
Ovid Densusianu . . ... 150
[Valeriu Ciobanu] . ...t 160
Nuvelistica lui I.Al. Britescu-Voinesti in perspectiva timpului sau ... ..... 162
Debuturile moderniste ale lui Geo Bogza .. ................ ... ..... 174
Lucian Blaga — sintezd biograficd ......... ... ... ... ... . o oL 178
Epoca de formatiune a lui Mircea Eliade .................. ... .. ... 189
Un hierofant al poeziei: Vladimir Streinu ... ... i 193
Al. Philippide — fisd biobibliograficd . .. ...... ... ... . ... o L 199

G. Cilinescu — posteritatea criticului . ........... oo, 202



384  Spectacolul rezonantei

Principiul reverberatiei

Pe marginea unei poezii a lui Bacovia ............ .. .. o ool 207
Perspective asupra simbolismului ......... ... .. oo ool 212
Teoretiziri locale legate de orientarea simbolistd a poeziei . .. ............ 215
Ironie silirism ... ... oo 219
Note despre romanul modern . ...... ... ... L i 225
Romanul romanesc si influenta ruseascd . .. ........ . ... o oL 233
Romanul de senzatie in literatura rom4na din a doua jumitate
asecoluluial XIX-lea. .. ... 235
Introducere . . ..ottt 235
L. Difuzarea literaturii de senzatie importate din strdindtate .......... 238
I1. Inceputurile literaturii de senzatie locale: romanul negru
alluiG.Baronzi ...... .. ... . 246
III. Elemente de literatura de senzatie in romanul de moravuri
al lui N. Filimon si Ioan M. Bujoreanu ....................... 250

IV. Spre o forma specific autohtoni a literaturii de senzatie:
romanul haiducesc al lui N.D. Popescu si Panait Macri

si romanul talhidresc al lui llie Ighel .. ....... . ... ... . ..., 255

Concluzii la o inaptitudine . . .......... ..o oo oo 270
Romanul realist francez din secolul al XIX-lea ....................... 271
Romanul balzacian in literaturaromand . .. ......................... 276
André Malraux: Conditia umand . ......... ... .00 i, 278
G. Cilinescu siideeaderoman ......... ..., 282
Evenimentul literar al Medelenilor ........ ... .. .. ... . .. .. .. ...... 286
Proza romana dintre cele doud rizboaie mondiale .................... 290
Ipostaze ale balcanismului in povestirea romina contemporand .......... 298
Estetica anarhismului modernist si criticasa . .......... ... . ... . .... 306
Un gen cu traditii ilustre . ... ... o o i 312
Lecturi
Mihai D. Ralea: fngelesuri ... ... i, 317
Ov.S. Crohmailniceanu: Literatura romind

intre cele doud razboaie mondiale (editie revizuitd) .. ................ 318
lonel Teodoreanu: La porgile nopgii . ............ ... ... .. ... ... 321
George Muntean: Cercetdri literare . .............. ..., 324
S. Damian: G. Cilinescu, romancier ............c...coviiiuiuninienin. 326
Al. Sandulescu: Literatura epistolard .. ............. ... ... ... ... ... 327
Mihail Petroveanu: George Bacovia .. .............................. 334
Addenda
Dinu Pillat — pagini de corespondentd ........................... 339

Scrisoare citre Cezar Petrescu, 3 iunie 1944,
Biblioteca Academiei Romane . .......... ... i, 341



Cuprins 385

Scrisoare (fragment) citre Misu si Pia Fircisanu, iunie 1947,

Arhiva familiei Pillat .. ....... ... .. . . 342
Scrisoare catre Lucian Blaga, 4 aprilie 1954

Muzeul National al Literaturii Romine ......................... 342
Scrisoare catre Monica Pillat, 20 aug. 1964,

Arhiva familiei Pillat . ... ... 343
Scrisoare catre G. Calinescu, 29 aug. 1964,

Arhiva corespondentei primite de G. Calinescu . . .................. 346
Scrisoare citre G. Cilinescu, 10 octombrie 1964,

Arhiva corespondentei primite de G. Calinescu . . .................. 347
Scrisoare catre G. Cilinescu, octombrie 1964, cu ,schitd de portret®,

Arhiva corespondentei primite de G. Cilinescu . .. ................. 347

Scrisoare citre Marin Bucur, 12 martie 1966,
cu recenzia despre La apa Vavilonului,

Arhiva N. Scurtu . . ..o 350
Scrisoare citre Viorica Niscov, 15 III 1970

Arhiva V.NISCOV ..o 352
Scrisoare citre Dumitru Micu, 25 iulie 1972,

Arhiva N. Scurti . . oo 353
Scrisoare citre Ov.S. Crohmilniceanu, 27 XI 1974,

Arhivele CNSAS ... 354
Scrisoare catre Dumitru Micu, 16 mai 1975,

Arhiva N. Scurtu . ... oo 357

Dosar de referinge critice de George Ardeleanu .. ....................... 358





